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Spacer po Starych Powazkach rzadko bywa tylko przechadzka wéréd nagrobkow.
To raczej spotkanie — z historig, ze sztuka, z pamiecia o ludziach, ktérzy wspéttworzyli
swoje czasy, a dzié przemawiaja do nas ciszg kamienia, slowem wyrytym w epitafium
1 $ladem pozostawionym w dziejach rodzin, miasta 1 kraju. Kazdy gréb to opowiesc.
Czasem wielka 1 powszechnie znana, czasem cicha, ukryta w archiwach 1 rodzinnych
wspomnieniach, lecz zawsze warta ocalenia.

Stare Powazki sg bowiem nie tylko nekropolia. To szczegdlna kronika — pisana ludz-
kimi losami. Spoczywaja tu artysci 1 rzemie§lnicy, uczeni i zolnierze, spotecznicy, du-
chowni, przedsiebiorcy, ludzie wielkich czynéw i ci, ktérych codzienna praca budowa-
la rzeczywisto$é mniej spektakularnie, lecz réwnie trwale. Razem tworza réznorodna
1 wielobarwna panorame minionych pokolen.

Niniejsza publikacja powstala z potrzeby zatrzymania tych historii na dtuzej.

Czytajac te zyciorysy, mozemy spojrze¢ na Powazki inaczej. Juz nie tylko jak na miej-
sce zadumy 1 wspomnien, lecz jak na przestrzen dialogu miedzy przesztoécia a teraz-
niejszoscia. Bo pamieé nie jest jedynie obowigzkiem wobec tych, ktérzy odeszli — jest
takze lekcja dla zyjacych.
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,2Pamieé o przeszloéci ksztaltuje nasza przysztosé”

Jézef Pitsudski

Idac $ciezkami powazkowskiego cmentarza, mijamy nagrobki okazate 1 te catkiem
skromne, nasz wzrok przesuwa sie po kolejnych pomnikach, co pewien czas przykuwa
go jakie$§ nazwisko, zatrzymujemy sie na chwile, zeby przeczytaé caty napis, zastana-
wiamy sie nad nieznanym nam losem pogrzebanych tam ludzi. Czasami w oko wpada
nam nagrobek jakiej$ cenionej powszechnie postaci, ale tych jest zdecydowanie mniej
niz miejsc kryjacych doczesne szczatki osob, ktérych los jest dla nas tajemnica. Choé
wielu z tych zmartych przeszlo przez zycie okryte stawa zdobyta dzieki dokonaniom
naukowym 1 artystycznym czy tez pracy na rzecz spoteczenstwa, to jednak dzi§ nie
wszyscy sg znani w stopniu, na jaki zastuguja ze wzgledu na swojq prace dla Polski.

Chcieliby$émy niniejsza publikacja, 1 kolejnymi w nastepnych latach, przyblizy¢ syl-
wetki ludzi zastuzonych dla polskiej historii, nauki i1 kultury, ktérych osiagniecia na-
turalna koleja rzeczy zostalty juz czeSciowo zapomniane. Wybierajac bohateréow esejow
zebranych w tym zeszycie, nie kierowaliémy sie efektowno$cia 1 artystycznym znacze-
niem pomnika nagrobnego ani stanem jego zachowania. Wazne byly postacie, ktérym
nalezy sie pamiec.

Wzorem byto trzytomowe dzielo Kazimierza Wiadystawa Wdjcickiego Cmentarz po-
wqzkowski pod Warszawq (1855-57), pierwsza monografia tej nekropolii, przynoszaca
tez informacje o innych cmentarzach stolicy. Przede wszystkim jednak opowiadajaca
o ludziach pochowanych na Powazkach, tych stawnych za zycia 1 tych, ktérych zastugi
znali tylko najblizsi.

Siedemnascie esejow poswieconych osobom pochowanym na Powazkach odzwier-
ciedla historie miasta, ale tez poniekad Polski. Najstarszym wéréd bohateréw tej pu-
blikacji jest Henryk Marconi (1792—-1863) — Wloch, architekt dziatajacy w Warszawie
1 na terenie catego kraju od lat 20. XIX wieku. Jego realizacje dokonywane na zlecenie
arystokracji 1 mieszczanstwa, rezydencje palacowe, jak réwniez budynki uzytecznosci
publicznej wywarly ogromny wplyw na rozwdj naszej architektury. Kompozytor, twor-
ca opery narodowej Stanistaw Moniuszko (1819-1872), krytyk teatralny i publicysta
Jozef Kenig (1821-1900) oraz jego zona, aktorka Salomea Palinska (1831-1873), aktor,
pisarz, autor librett do oper Jan Checinski (1826-1874) oraz skrzypek wirtuoz i kom-
pozytor Henryk Wieniawski (1835—-1880) stali sie znani okolo polowy XIX wieku. Ich
aktywno$¢ zawodowa wpisywata sie w trudna sytuacje polityczna doby przed i1 po po-
wstaniu styczniowym. Nalezeli do ostatniego pokolenia romantykéw i taka tez byla ich
tworczo$é, schytkowa, ale tez otwierajaca nowe horyzonty. Druga potowa XIX stulecia
znana dzi$ dobrze z hasel na rzecz emancypacji kobiet ukazana jest przez biografie



dwoéch wybitnych przedstawicielek plci pieknej: artystki malarki Anny Bilinskiej-Boh-
danowicz (1854—1893) 1 pierwszej w Polsce lekarki z uniwersyteckim dyplomem Anny
Tomaszewicz-Dobrskiej (1854—1918). Na Powazkach jest pochowanych wielu wybitnych
przedstawicieli medycyny, tu obok Dobrskiej przedstawiamy dwéch pionieréw w swoich
specjalizacjach: lekarza 1 farmakologa Jerzego Modrakowskiego (1875-1945) 1 okuli-
ste Wladystawa Melanowskiego (1888-1974). Okres walk o niepodlegto§é przyblizaja
biografie hodowcy koni Fryderyka Jurjewicza (1871-1929) oraz polityka i dzialacza
spolecznego Adama Kurytowicza (1890-1966), a takze rzezbiarki Zofii Trzcinskiej-Ka-
minskiej (1890-1977). W pierwszym powstaniu §laskim bral udzial przyszlty Swiato-
wej stawy tenor Jan Kiepura (1902—-1966). Wszyscy oni rozwineli swoja dzialalnoéé
w dwudziestoleciu miedzywojennym, troje dozyto konca II wojny Swiatowej, a ich dalsza
dziatalno$é i rozbieznoéé loséw pokazuje, jak skomplikowane byly koleje zycia Polakéw
w XX wieku. W IT RP rozpoczeli swag prace zawodowa: architekt i konserwator Jan Za-
chwatowicz (1900-1983) oraz scenografka i malarka Irena Lorentowicz (1908-1985),
a takze geodeta Czeslaw Kamela (1910-1992). Na ich zyciu réwniez odcisnela pietno
wojna 1 polityczne przemiany, ktére po niej nastapity. Najmtodszym bohaterem Powqz-
kowskich biografii jest Zbigniew Raszewski (1925-1992), twérca polskiej teatrologii,
Warszawianin z wyboru, jak zreszta wiekszo$¢ przywotanych juz tu postaci.

To krétkie chronologiczne zestawienie siedemnastu biografii uzmystawia zachodza-
ce w ciggu blisko dwéch wiekow przemiany polityczne 1 spoleczne, a takze te dotyczace
nauki 1 sztuki, ktorych motorem sa zawsze ludzie.

Joanna M. Sosnowska



Leopold Wasilkowski, Brama §w. Honoraty, 1915



ANNA BILINSKA-BOHDANOWICZ

(1854-1893)
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Artystka malarka

Pewnego razu, jeszcze w okresie stu-
di6w w Paryzu, Anna Bilinska odwiedzita
pracownie stynnej woéwczas artystki Rosy
Bonheur. Jej uwage zwrdcity medale, kto-
re otrzymala francuska artystka. Wes-
tchnela wowczas: ,Medali, orderéw mno-
stwo. A najpiekniejsza gwiazda na szyje.
Gdyby to taka dostaé!..” (Bohdanowicz
1928, s. 54). Slowa te zapisata w dzienni-
ku, stanowiacym podstawowe zZrddlo dzi-
siejszej wiedzy o jej zyciu, cho¢ zachowaly
sie tez inne dokumenty i fotografie. Jedno
ze zdje¢ ukazuje zmarta malarke w otwar-
te) trumnie wystawionej przed uroczy-
stoéciami pogrzebowymi w koéciele $w.
Aleksandra w Warszawie. Na poduszce
stojacej obok katafalku wytozone zostaly
medale otrzymane przez Bilinska. Zdoby-
a to, czego tak bardzo pragnela, stala sie
uznang, nagradzana malarka.

Choroba przerwala te dobrze rozwija-
jaca sie kariere 1 zakonczyla krétkie zycie
artystki. Maz zmartej, lekarz Antoni Boh-
danowicz, zaprojektowal nagrobek znaj-
dujacy sie na cmentarzu powazkowskim.
Jest to pierwszy znajdujacy sie tam po-
mnik, na ktérym tak wyraznie wyekspo-
nowano fakt bycia zmarlej osoby ,artyst-
ka malarka”. Na plycie nie ma dat zycia
Bilinskiej, co sugeruje ponadczasowosé,
zeby nie powiedzie¢ wieczno§é, jej doko-
nan. Nagrobek zdobi zlamana kolumna,
symbol przerwanego zycia i kariery oraz
oparty o nia laurowy wieniec, dowdd sla-
wy. Antoni Bohdanowicz robil wiele, zeby
ta nie przeminela, zadbal o spuScizne
po artystce. Najbardziej znany jej ob-
raz, Autoportret z 1887 roku, przekazal

Anna Bilinska, ok. 1882

do Muzeum Narodowego w Krakowie,
inne dzieta trafity do Towarzystwa Zache-
ty Sztuk Pieknych, dzi$§ sa przechowywa-
ne w Muzeum Narodowym w Warszawie.
W 1928 roku wydal wspomnienia o zonie
oparte na wypisach z jej dziennika 1 arty-
kutach prasowych, mimo to o Bilinskiej
wlasciwie zapomniano. Jeszcze kilkanan
$cie lat temu wspomniany Autoportret,
dzieto, ktére przyniosto artystce pierwsze
sukcesy na paryskiej scenie sztuki, wisiat
w krakowskich Sukiennicach w kacie nad
drzwiami. Dopiero badania zwiazane z tak
zwanym zwrotem feministycznym spowo-
dowaly, ze na powré6t sie nig zaintereso-
wano 1 to nie tylko w Polsce, ale rowniez
na $wiecie. Ukoronowaniem tego procesu
byta niewatpliwie wystawa monograficz-
na w Muzeum Narodowym w Warszawie
w 2021 roku. Pozostal po niej katalog do-
kumentujacy dokonania artystki (Artyst-
ka 2021).

Anna Bilinska urodzita sie w Ztotopolu
w Ukrainie, dziecinstwo 1 mtodosé spedzi-
la na Kresach i w rosyjskiej Wiatce, gdzie
jej ojciec pracowal jako lekarz. Uczyla sie
tam rysunku u artysty Michata Andriol-
lego zestanego w glab Rosji za dziatalno§é
patriotyczna. Pobierala réwniez lekcje
muzyki, a gdy wraz z matka 1 mtodszym
rodzenstwem przeniosta sie w potowie lat
80. do Warszawy, wahata sie miedzy dal-
sza nauka muzyki 1 malarstwa. Wybrata
to drugie 1 zaczela uczeszcza¢ na lekcje
do Wojciecha Gersona, malarza i wybitne-
go pedagoga. Wérédd jego uczniéw byto wie-
Iu p6zniej docenionych znakomitych arty-
stéw, jak Maksymilian Gierymski, Jézef
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Anna Bilinska (1854-1893)
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Chetmonski, Leon Wyczoétkowski 1 Julian
Falat. Gerson w ciemnych latach po po-
wstaniu styczniowym zrealizowal ambitny
plan i rozpoczal w swej prywatnej pracow-
ni nauczanie kobiet. Gdy Bilinska prze-
kroczylta jej prog, spotkata tam kilka mto-
dych uczennic, ktére pdzniej zaznaczyly
swoja obecnos§é w $wiecie sztuki, jak Zofia
Stankiewiczowna, Maria Chrzanowska,
pozniejsza Gazycz, Kazimiera Dziekonska
czy Alfonsa Kanigowska. Przez dlugie lata
w ogoéle sie o nich nie méwilo, choé za zy-
cia cieszyly sie umiarkowanym uznaniem,
dzi§ pamiec¢ o nich powoli wraca. Poczatek
lat 70. XIX stulecia to okres narastajacych
tendencji pozytywistycznych, w tym dzia-
lan na rzecz réwnouprawnienia kobiet.
To wtedy Eliza Orzeszkowa opublikowala
programowy artykut Kilka stow o kobie-
tach, a nastepnie powie$ci podejmujace
tak zwana sprawe kobieca, jak Pamietnik
Wactawy, Pan Graba 1 przede wszystkim
Marta, ktora to powie$¢ odegrata wazna
role w u$wiadamianiu kobietom koniecz-
noéci zdobywania wyksztalcenia i1 kon-
kretnego zawodu. Bilinska doskonale wpi-
sywala sie w projekt zarysowany przez
pisarke — chciala byé samodzielna, ale nie
zamierzata calkowicie rezygnowacé z zycia
uczuciowego, malzenstwa 1 macierzyn-
stwa. Niestety nie bylo jej dane potaczyé
sie z ukochanym, artysta malarzem Woj-
ciechem Grabowski, bo ten zmarl w mto-
dym wieku.

Do Paryza pojechata tam wraz z Zofig
Stankiewiczéwna ijej matka w celu uczesz-
czania do Académie dJulian, pierwszej
w pelni profesjonalnej szkoly artystycznej
dla kobiet. Studiowato w niej wiele pdznie]
znanych artystek z calej Europy, a takze
ze Standéw Zjednoczonych. Z dziennika
Bilinskiej wiadomo, ze w Académie Ju-
lian z wieloma kolezankami utrzymywalta
przyjacielskie stosunki, wyjatkiem byly
Rosjanki, ktérych nie chciata znaé, mimo
ze ja_sama, z racji urodzenia w Ukrainie,

brano czesto za Rosjanke. Obracala sie
przede wszystkim w polskim §rodowisku,
bywala miedzy innymi w domach Wtady-
stawa Mickiewicza, Jézefa Chelmonskie-
go, Seweryny Duchinskiej 1 jej meza.

Duzo pracowala, byla bardzo samo-
dzielna, juz kilka miesiecy po przyjezdzie
do Paryza wynajela pokd) na poddaszu
1 wyprowadzita sie z mieszkania zajmowa-
nego wraz z Zofia Stankiewiczéwna 1 jej
matka. Postepowanie Bilinskiej zadaje
klam teoriom, ze wszystkie mlode kobiety
byly w tym okresie ograniczane przez kon-
wenanse. Te najbardziej ambitne, §miato
realizujace swoje plany, potrafily sie im
przeciwstawi¢ 1 wcale nie spotykaly sie
z potepieniem. Profesorowie z Académie
Julian doceniali wysitki Bilinskiej, byla
chwalona 1 nagradzana, brala udzial
w konkursach na réwni z kolegami, chcia-
la, cho¢ jej sie to nie udato, uczeszczaé
na lekcje rysunku do meskiej pracowni,
by mieé¢ wiecej mozliwoéci ¢wiczenia reki.
Smialo wypowiadata sie w listach o twoér-
czo$ci innych malarzy, nie zawahala sie
nawet skrytykowa¢ Jana Matejki. Jedno-
czeénie chciala sie mezczyznom podobad,
byta bardzo zakochana. Pisata o sobie:
»Myélalby kto, ze ja jestem tylko artystka.
A ja jestem zwyczajna sobie kobiets” (Boh-
danowicz 1928, s. 62). I gdyby nie seria
tragicznych wydarzen, zapewne szybciej,
niz to sie ostatecznie stalo, zaistnialaby
w $wiecie sztuki.

Kolejno $émieré ojca, najlepszej przyja-
ci6tki 1 ukochanego zatamaly ja nerwowo.
Na pewien czas wylaczyla sie z zycia arty-
stycznego, przetlomem stalto sie zaprezen-
towanie wyzej wspomnianego Autoportre-
tu. Ukazala sie na nim w czarnej, zalobne;j
sukni, z paleta 1 pedzlami w rekach oraz —
na co zwrécili uwage wszyscy krytycy —
z wlosami w nietadzie. Dzi§ oczywiécie ina-
czej oceniamy fryzure artystki, ale 140 lat
temu przedstawienie siebie bez nalezytej
starannoéci w wygladzie bylo dla wielu



Anna Bilinska (1854—-1893)

aktem dowodzacym $miatoS$ci 1 niepodda-
wania sie konwenansom. Piszacy o obrazie
uwazali, ze Bilinska dowiodla nim posia-
dania ,,meskiego” talentu, bo to, co robili
mezczyzni, wyznaczalo poziom, bylo dobre
1 akceptowane. Malujac ,jak mezczyzna”,
przedstawiajac sie bez przypisywanej ko-
bietom kokieterii, stawala sie w oczach
6wczesne) opinii prawdziwym artysta.
Bilinska dostala za Autoportret medal
1 wrocila do pracy artystycznej. W nastep-
nych latach namalowala duzo portretéw,

to dawalo jej mozliwo$é zarobku, ale two-
rzyla tez sceny rodzajowe, pejzaze 1 martwe
natury w postaci kwiatow w wazonach. Po-
stugiwata sie technika malarstwa olejnego,
ale tez pastelamiiweglem. Jej prace byty po-
kazywane na wystawach w Paryzu, Londy-
nie, Berlinie i Warszawie. Wrdcila rowniez
do zycia towarzyskiego paryskiej Polonii.
To w tym gronie spotkala swojego przy-
sztego meza, lekarza zmuszonego do wy-
jazdu z kraju w obawie przed carskimi re-
presjami za dziatalno$é niepodleglo$ciowa.

A. Bilinska, Autoportret, 1887
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Anna Bilinska (1854-1893)

14

Nagrobek Anny Bilinskiej-Bohdanowicz, fragment

Po §lubie w 1892 roku, kiedy Bohdanowicz
mial juz francuskie obywatelstwo, wrécili
do Warszawy. Bilinska snuta plany otwar-
cia szkoly artystycznej dla kobiet. Zaczela

Bibliografia

malowaé swoj kolejny autoportret, ale cho-
roba przerwala te prace, pozostal nieskon-
czony, znajduje sie w zbiorach Muzeum Na-
rodowego w Warszawie.

Joanna M. Sosnowska

¢+ Artystka 2021: Artystka Anna Biliniska 18541893, katalog wystaw, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
<+ Bohdanowicz 1928: A. Bohdanowicz, Anna Biliriska. Kobieta, Polka i artystka: w Swietle jej dziennika i recenzji wszech-

Swiatowej prasy, Warszawa
<+ Sosnowska J., Poza kanonem, Warszawa 2003
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JAN CHECINSKI

(1826-1879)
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Wszechstronny artysta teatru

Jan Checinski cate swe zycie, poza
krétkim okresem dziecinstwa spedzonym
w Goélubiu nad Bzura, mieszkal w War-
szawie. 7Z artystycznym zyciem stolicy
pod zaborem rosyjskim zwigzal sie wla-
$ciwie juz w czasach gimnazjalnych. Byt
nie tylko dramaturgiem i rezyserem, lecz
takze aktorem, Spiewakiem, poeta, zna-
nym 1 cenionym twoércg librett, jak réw-
niez pedagogiem o duzych zdolnoéciach
dydaktycznych oraz organizacyjnych, au-
torem literatury dzieciecej. Zmart po ciez-
kiej chorobie w wieku czterdziestu oémiu
lat.

Jan Konstanty Checinski urodzit sie
w Warszawie 22 grudnia 1826 roku. Jego
ojciec, prawnik, Jan Nepomucen, zatrud-
niony w Warszawie jako ,obronca przy
rzadzacym Senacie”, mial nature chole-
ryka, byl czlowiekiem agresywnym i bru-
talnym, ale to wlasnie on mial najwiekszy
wplyw na syna. Swojej matki Marianny
z Dobrowolskich, pierwszej zony ojca,
Jan wlasciwie nie znal. Urodzil sie cztery
lata po $lubie swoich rodzicéow, zawartym
w 1822 roku w koéciele éw. Jana Chrzcicie-
la w Warszawie. Niebawem malzonkowie
rozwiedli sie, a chlopiec pozostat przy ojcu.
Ze swym starszym o trzy lata bratem Wia-
dystawem Jan nie utrzymywal blizszych
kontaktéw. Ojciec w 1833 roku poslubit,
jedynie na trzy lata, 28-letnia Marianne
Magdalene Krasucka. Tym razem §lub od-
byt sie w koéciele ewangelickim. Kolejng
jego zona byta dziewietnastoletnia Tekla
Ewa Garczynska, z ktéra zwigzek Jan se-
nior zawart w marcu 1836, po otrzymaniu
rozwodu z poprzednia malzonka na mocy
wyroku Sadu Konsystorskiego Wyznan

Jan Checinski

Ewangelickich. Michal Chominski, po-
pularny XIX-wieczny aktor scen krakow-
skich 1 warszawskich, w swoim Skoro-
widzu artystow dramatycznych, piszac
o Checinskim, na samym wstepie zazna-
czyl: ,,syn stawnego rozwodnika” (Chomin-
ski, k. 4).

Dziecinstwo uptynelo wiec Janowi
na cigglych zmianach rodziny. Jako dzie-
sieciolatek trafil do Goslubia, gdzie miesz-
kal przez rok u Urszuli z Borzedzkich
Garczynskiej, matki swej drugiej maco-
chy. Ta przybrana babka byla kobieta
ostra 1 surowa, niezbyt dobrze do niego
usposobiong. Trudne dziecinstwo bez ma-
cierzynskiej milosci, brak rodzicielskiej
troski, przyczynily sie do psychicznego
1 emocjonalnego rozchwiania, z ktérymi
musial zmagaé sie niemal cale zycie. Jed-
noczeénie zaszczepily w nim wytrwato§é,
sumienno§é, pracowito$é¢ 1 wiare jedynie
we wlasne sily.

W 1837 roku rozpoczal nauke w gimna-
zjum w Lesznie Wielkopolskim, do ktérego
uczeszczal przez trzy lata. Cenione, z wielo-
letnig tradycja, posiadato bogatg bibliote-
ke, teatr, a jezyk polski, mimo ze w Lesznie
dominowata ludno$¢ niemieckojezyczna
1 protestancka, byl uprzywilejowany. Po-
nadprzecietna inteligencja Checinskiego,
starannoé¢ 1 konsekwencja w dziataniu
1 pracy umozliwily mu, mimo przerwa-
nia dalszej szkolnej nauki, samodzielne
zdobycie wszechstronnego wyksztalce-
nia, a zdolno$ci artystyczne przyniosty
sukcesy zar6wno na niwie literatury, jak
1 teatru. Mimo to, cate zycie borykat sie
z ciaglymi problemami finansowymi 1 sto-
wa Henryka Sienkiewicza z poSmiertnego
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wspomnienia o Checinskim wydaja sie do- uznania... po $mierci” (Sienkiewicz 1951,
brze oddawaé jego zmagania: ,Oto zycie s. 94).

meczenskie, a potem trumna, martwa zie- Gdy w 1843 roku przyjechal do Warsza-
lona galazka na wyziebnieta pier$ 1 stowo wy na goScinne wystepy wloski dyrygent

Oktadka,
Straszny dwér, 1865
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Jan Quattrini z zespotem Evasio Rocca
1 wkroétce zaczat udzielaé¢ prywatnych lek-
cji Spiewu, Checinski zgtosit sie do niego.
Poniewaz miat dobry glos — bas (basse-ta-
ille) — zostal przyjety przez Quattriniego
na poczatku roku 1844. Bardzo intensyw-
nie uczyt sie wéwczas wloskiego. Zdolnoéci
lingwistyczne pozwolily mu w kréotkim cza-
sie biegle opanowac znajomosé tego jezyka,
tak ze bez problemu ttumaczyt wtoskie tek-
sty 1 udzielal prywatnych lekcji. Jednym
z jego uczniéw byl miedzy innymi Woj-
ciech Gerson, ktéry w 1844 roku rozpoczat
studia malarskie w warszawskiej Szkole
Sztuk Pieknych. W latach szes§édziesiatych

zostal Checinski wykladowcea jezyka wto-
skiego w Instytucie Muzycznym przy Szko-
le Dramatycznej] w Warszawie. Poza wlo-
skim znal tez jezyki: niemiecki, francuski,
rosyjski.

W 1845 roku Quattrini zostal drugim
dyrygentem w Teatrze Wielkim w War-
szawie. Jego pozytywna opinia o Checin-
skim przyczynita sie zapewne do przyjecia
go na etat chérzysty w Teatrze Wielkim.
Réwnoczeénie rozpoczal nauke w Szkole
Dramatycznej prowadzonej przez Jana Ja-
sinskiego 1 Jana Krélikowskiego. Po trzy-
letnim kursie otrzymat pozytywna opinie
nauczycieli Szkoly 1, powolujac sie na nia,

Oktadka, Verbum nobile, 1861
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w 1849 zlozyl podanie o debiut ,,w drama-
cie”. W 1850 zostal przyjety na etat arty-
sty dramatycznego teatréw warszawskich.
Debiut, 17 marca tego roku w roli Sedzimi-
ra w komedii Stanistawa Bogustawskiego
Lwy 1 lwice, byt nieudany. Zniechecilto
to mtodego adepta aktorstwa 1 choé zagrat
jeszcze potem sporo rol, postanowil oddaé
sie twoérczosci literackie;.

Mimo poczatkowych niepowodzen, ak-
torem pozostal niemal do konca zycia.
OkreS§lany mianem ,ostatnie wecielenie
sity tragicznej na warszawskiej scenie”, lu-
bil gra¢ i bardzo chetnie zastepowal tych,
ktérzy chorowali badz wyjezdzali na urlo-
py. Z reguly zastepstwa takiego podej-
mowat sie z dnia na dzien. Pozwalala mu
na to znajomoé¢ rél w granych sztukach,
ktora osiggal dzieki systematycznemu
uczestnictwu w prébach oraz znakomi-
tej pamieci. Gdy tej czasem nie starczato,
improwizowal.

Wkrétce po swym scenicznym debiucie
ozenit sie Checinski z dwudziestojedno-
letnia Felicja Sobieska, cérka bedacego
juz wowczas na emeryturze pierwszego
skrzypka w orkiestrze Teatru Wielkiego.
Slub odbyt sie 27 marca 1850 roku. W ak-
cie maltzenstwa jako zawod mial wpisany
yartysta dramatyczny”, a jego miejsce za-
mieszkania to ulica Piwna 104. Checinscy
doczekali sie w sumie oémiorga dzieci.
Jeden z synéw, Wladystaw, zmart bardzo
weczeénie. Na Swiat kolejno przychodzili:
Czestaw (1851), Feliks (1852), Matylda
(1854), Zofia (1856), Jan (1857), Mieczy-
staw (1858), Jadwiga (1867). Checinski,
po przykrych doswiadczeniach wlasnego
dziecinstwa, wiele czasu poSwiecal swo-
im synom 1 cérkom, ich wychowywaniu
1 ksztatceniu. To dla nich pisat swoje piek-
ne utwory 1 poezje dzieciece. Niestety mimo
jego ciaglych wysitkéw i dodatkowej pra-
¢y, 1 jako nauczyciela gry na fortepianie,
1 nauczyciela jezyka wloskiego, 1 jako su-
flera opery wtoskiej, rodzina wielokrotnie

cierpiala niedostatek, chorowaly dzieci,
zona 1 on sam. W 1872 Felicja Checinska,
od roku juz sparalizowana, zmarla, zosta-
wiajac meza samego z piatka najmtodsze-
go rodzenstwa.

Nie mogac w pelni zrealizowaé sie jako
aktor, zdecydowal sie Checinski rozpo-
czal prace na niwie literatury. Pierwszym
jego utworem byl jednoaktowy dramat pt.
Poeta, napisany 1 wystawiony na scenie
warszawskie] w 1851 roku. Nie przynidst
on wiekszego rozglosu ani wéroéd publicz-
noéci, ani wéréd krytyki literackiej, po-
dobnie jak nastepna dwuaktowa komedia
proza wystawiona rok pézniej, pt. Rozwad,
czyli dwie mezatki. Po tym nieudanym de-
biucie dramaturgicznym zaprzestal pisa-
nia sztuk scenicznych i zamilkl na kilka
lat jako dramaturg, po$wiecajac sie po-
ezji. Jak uwazal Mieczystaw Rulikowski:
przede wszystkim bowiem byt Ch [ecin-
ski] urodzonym poeta” (Rulikowski 1937,
s. 289). Pisal wiersze, jak réwniez drobne
utwory liryczne drukowane poczatkowo
w pismach, p6zniej oglaszane w odrebnych
zbiorkach. Wazniejsze z nich to: Jatmuz-
na (1855), Aniot i czart (1856) czy Mniejsze
poemata i strofy ulotne (1859), wsrod kto-
rych najwieksza popularnoS$cig cieszyly
sie Zamki na lodzie. Gdy jako poeta osig-
gnal juz powszechne uznanie, powrdcit
do tworczosci dramaturgicznej. Istotnym
momentem na jego drodze pracy tworcze]
byto spotkanie z Wladystawem Syrokomla
(wl. Ludwik Kondratowicz), ktérego Che-
cinski bardzo cenit jako poete, i do ktérego
w swej liryce czesto sie odwotywal. Poeci
poznali sie, gdy Syrokomla przebywat
w Warszawie w 1856 roku. Od razu przy-
padli sobie do gustu, bardzo sie polubili
1 zaprzyjaznili. Juz w pierwszym liécie Sy-
rokomla pisat do Checinskiego: ,,Czy wiesz
Pan, jaka mam my$§l? Wszak Francuzi
od dawna z powodzeniem uzywaja wspol-
ki dramatycznej — spréobujmy jej z Pa-
nem; napiszmy cokolwiek dramatycznego
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(niekoniecznie wierszem) [..] maniera
nasza podobna, [...] prosze pomys$le¢ nad
przedmiotem, bo mi, w tej chwili przynaj-
mniej, trudno o inicjatywe...” (Syrokomla
1856, k. 164).

Taki byt poczatek powstania jednej
z najlepszych sztuk Checinskiego. Gdy
w lipcu 1857 roku Syrokomla powtérnie
odwiedzit Warszawe, nadali wspélnie
sztuce tytult Wielcy i mali, ustalili jej te-
matyke 1 na tym wspoélpraca sie skonczyta.
Wkrétce Kondratowicz wycofal sie z dal-
szej pracy nad dramatem i Checinski sam
napisal cato$§¢, zmieniajac ostatecznie ty-
tul utworu na Szlachectwa duszy. Sztuka
dotyczyta popularnego wowczas zagadnie-
nia zwiazanego z pozycja spoleczna 1 mo-
ralna arystokracji rodowej. Wystawiono
ja niemal zaraz po napisaniu, 28 marca
1859. Odniosta, jak na tamte warunki,
ogromny sukces. W samej tylko Warszawie
w ciagu roku wystawiona zostata ponad

Gréb Jana Checinskiego

dwadzie$cia razy, lecz takze w innych
miastach cieszyla sie wyjatkowym powo-
dzeniem. Juz zaden z jego podzniejszych
dramatéw Checinskiego nie osiagnat tak
wysokich notowan krytyki, publicznoéci,
Swiata artystycznego. Kolejno ukazywaty
sie 1 grane byly na warszawskiej scenie
nastepujace jego utwory: Porzqdni ludzie
(1861), Przed obiadem po obiedzie (1862),
Ciekawos¢ pierwszy stopieri do piekla
(1864), Poswiecenie (1866), Cicha woda
brzegi rwie (1867), Krytycy 1 W nieta-
sce — napisane w 1874, a wystawione juz
po $mierci autora.

Jako dramaturg byt Checinski w II po-
lowie XIX 1 poczatkach XX wieku jednym
z bardziej lubianych i cenionych autoréw
scenicznych. Przyczynila sie do tego takze
jego tworczosé jako librecisty i ttumacza
tekstéw operowych. Jego oryginalne libret-
ta do muzyki Moniuszki (biogram w niniej-
szym zeszycie), ktore zaowocowaly takimi
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operami jak Verbum nobile (1861), Strasz-
ny dwor (1865), Paria (1869), Beata (1872)
czy do Ottona fucznika A. Minchheimera
(1864), Rybaka z Palermo L. Grossmana
(1867) na state wpisaly Jana Checinskiego
do historii polskiej kultury. Réwniez jego
tlumaczenia i przerdbki librett operowych,
miedzy innymi Trubadura czy Rigoletta dJ.
Verdiego (1859), Faworyty G. Donizettie-
g0 (1859) czy Pieknej Heleny J. Offenbacha
(1869), przetrwaly prébe czasu i na diugo
weszly do operowego repertuaru. Muzy-
kalnoéé, wspaniaty stuch, duze wyczucie
rytmu pozwalaty Checinskiemu na ideal-
ne wrecz przystosowywanie ttumaczonych
tekstéow do muzyki.

Swa literacka dzialalnoéé twoércza do-
peil Checinski praktyka zawodowa w te-
atrze. Jeszcze pod koniec prezesury rosyj-
skiego generala Ignacego Abramowicza
w Dyrekeji Teatrow Rzadowych, 24 maja
1860 roku, zostal po raz pierwszy miano-
wany rezyserem teatrow warszawskich.
Praca rezysera nie bytla w owych czasach
zadaniem prostym i zyczenie: ,,0by cie zro-
bili rezyserem dramatu” funkcjonowato
jako przeklenstwo. Po oémioletniej prze-
rwie, w 1868 roku powrdcil na stanowisko
rezysera dramatu i1 komedii, popierany
przez Stanislawa Moniuszke, bedacego
jednym z najwiekszych autorytetow arty-
stycznych Warszawy, jak réwniez przez
Rosjanina Sergiusza Muchanowa, preze-
sa Warszawskich Teatréow Rzadowych.
Z Muchanowem liczyly sie bardzo arty-
styczne elity miedzy innymi ze wzgledu
na duze wplywy jego zony Marii Calergis.
Wzajemne stosunki Muchanowa 1 Checin-
skiego uktadaty sie poprawnie. Rosjanin
cenit rzetelnosé 1 fachowo$é Checinskiego,
miatl do niego zaufanie, a ten zdawatl sobie
sprawe, ze bez akceptacji prezesa, a wiec
bez przekonania go do swoich planéw i ra-
¢ji, sam nic nie zdziala.

Do zadan Checinskiego jako rezysera
nalezalo przygotowywanie repertuaru,

angazowanie aktoréw, planowanie i pro-
wadzenie prob, projektowanie dekoracji,
omawianie 1 ustalanie kostiumoéw, jak
réwniez zakup niezbednych do spektakli
materiatéw dla pracowni stolarskich, ma-
larskich, krawieckich, prowadzenie kore-
spondencji 1 cala masa drobnych, a czaso-
chlonnych prac biurokratycznych, ktoére
urzednik teatralny musial wykonywac,
a ,rozmaito$¢ ich byta doprawdy obted-
na” — jak pisal Jézef Szczublewski (Szczu-
blewski 1963, s. 128).

Byt tym, ktéry — jak podkreslali wsp6t-
czeéni — ,pchnat sztuke teatru na nowe,
wielkie, szerokie tory” (Krogulski 1901,
s. 473). Uwazano go za czlowieka teatru
tej miary co Stanistaw KoZmian. Ruli-
kowski, jego wnikliwy biograf, pisal, iz byt
Checinski w Polsce pierwszym nowocze-
snym rezyserem. Wielka wage w insce-
nizacjach przygotowywanych dramatéw
przywiazywal do tekstu utworu. W jego
zatozeniach teoretycznych najwazniejsze
byto, by my$l autora nie zostata wypaczo-
na, by jak najwierniej przedstawié¢ idee
wystawianej sztuki. Dlatego tez uwazat,
ze nalezy bardzo skrupulatnie przygoto-
wywac pierwsze czytane préby, na ktérych
powinno sie dokladnie omawiaé z aktora-
mi kazda role i ich udzial w calym spek-
taklu, ktérego wizja powinna by¢ jasno
sprecyzowana. Niemniej istotne bylo dla
niego rzemiosto aktorskie, spdjnoéé calej
roli, zaréwno warstwy psychicznej posta-
ci, jak 1 plastyki zewnetrznej, przy czym
szczegdlna wage przykladal do ekonomii
ekspresji, odpowiednio dobranej skali glo-
su, no 1 oczywiécie dobrej dykcji. Poza tym
jako jeden z pierwszych ktadt duzy nacisk
na koniecznoé¢ gry zespotowej 1 spdjna bu-
dowe koncepcji inscenizowanej sztuki.

Checinski byt faktycznie jednym z pier-
wszych rezyseréw-reformatoréw w pol-
skim teatrze drugiej polowy XIX w. Nie
tylko umozliwial poznanie najwarto$ciow-
szych utworéw dramaturgii $wiatowe]
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1 polskie), ale otwieral droge nowym kie-
runkom inscenizacyjnym, nowej estetyce
teatru, ktore rozwinety sie dopiero w na-
stepnym stuleciu. Lata jego dziatalnoéci
w Warszawskich Teatrach Rzgdowych
przyczynily sie do znacznego podniesie-
nia poziomu 6éwczesnej sceny polskiej, tak
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Hodowca koni, organizator wyscigow

konnych

Fryderyk Jurjewicz przyszedl na Swiat
w rodzinnym majatku Berszada na Po-
dolu. Ukonczyt studia prawnicze na uni-
wersytecie w Odessie. Od mlodoéci zwig-
zany byt z hodowla koni, zwtaszcza pelnej
krwi angielskiej 1 z wyécigami. Prowadzit
takze wlasna stajnie wyScigowa. Poczy-
najac od roku 1903, piastowal funkcje
prezesa Towarzystwa WysScigéw Konnych
w Odessie. Po przeprowadzce do Warsza-
wy, w 1906 roku zostat czltonkiem rzeczy-
wistym Towarzystwa Wyscigéw Konnych
w Kroélestwie Polskim. Od 1910 roku az
do roku 1923 petnit funkcje prezesa Towa-
rzystwa Wyécigéw Konnych w Krélestwie
Polskim, po 1918 roku przemianowanym
na Towarzystwo Zachety do Hodowli Koni
w Polsce. Byla to najwazniejsza organiza-
cja w kraju zrzeszajaca hodowcéw, wiasci-
cieli stajni wyscigowych oraz zajmujaca sie
organizacja wyscigow konnych. Jego pre-
zesura to okres rozkwitu stowarzyszenia
1 szybkiego rozwoju wys$cigéw na ziemiach
polskich. W stosunkowo krétkim czasie
dat sie poznac¢ jako doskonaty organizator,
Swietnie takze rozumiejacy zagadnienia
ekonomiczne wigzace hodowle i wys$cigi.
Byt wielkim autorytetem w dziedzinie
regulacji prawnych, dajacych podstawy
organizacji hodowli 1 wyécigéw. Dziatat
w zakresie hodowli koni krwi angielskie;.
Zostal cztonkiem komisji technicznej, a na-
stepnie gléwnym doradca zarzadu stadnin
panstwowych w Petersburgu.

Najtrudniejsza, a zarazem najdonio-
$lejsza role Fryderyk Jurjewicz odegrat
w okresie I wojny $wiatowej. W 1915 roku

Fryderyk Jurjewicz, fragment ptaskorzezby na nagrobku

na rozkaz wladz ewakuowal polskie ko-
nie stadne 1 wys$cigowe w glab Rogji,
ocalajac tym samym znacznag liczbe koni
zarodowych petnej krwi. Jako miejsce po-
stoju na czas walk wybral tor w Odessie.
Znalazly tam schronienie ewakuowane
z Warszawy stajnie wyScigowe oraz czesé
rozproszonych koni hodowlanych, dla
ktérych wydzierzawil lezacy nieopodal
miasta majatek Altestowo. Prowincjonal-
ny tor w Odessie nie byl przygotowany
na pomieszczenie tak duzej liczby koni
11ich obstuge. Prezes Jurjewicz przystapit,
z wladciwg sobie energia 1 determinacja,
do stworzenia warunkéw dajacych mozli-
wo$¢ w miare bezpiecznego przetrwania
zaréwno ludziom, jak i zwierzetom. Po-
czatkowo organizowatl na terenie odeskie-
go toru wysScigi wspdlnie z rosyjskim towa-
rzystwem. Od roku 1917 Gléwny Zarzad
Hodowli Koni oddat tor w catkowite wla-
danie Towarzystwa Wyscigéw Konnych
w Krélestwie Polskim, czyniac Fryderyka
Jurjewicza jedynym jego gospodarzem i or-
ganizatorem gonitw. Pomimo znacznego
oddalenia Odessy od linii frontu, w miare
narastajacego chaosu po wybuchu rewo-
lucji w Rosji, sytuacja wyscigow stawala
sie coraz trudniejsza. Po upadku cara-
tu Rzad Tymeczasowy nie udzielit zgody
na organizacje wyscigéw w Petersburgu,
a w Moskwie wyécigi mogly sie odbywacé
bez publicznoéci 1 totalizatora. Prezesowi
Jurjewiczowi udato sie przekonaé przed-
stawicieli lokalnych wtadz do odmiennego
potraktowania toru w Odessie 1 uzyskat
zgode na organizacje tam wyscigéw oraz
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F. Lopienski, G. Chmielewski, Popiersie Fryderyka Jurjewicza

zaktadéw wzajemnych, co umozliwito dal-
sze funkcjonowanie toru. Sezon w roku
1917 trwal od kwietnia do poczatkéw
grudnia, obejmujac 94 dni wyScigowe,
w ciagu ktérych rozegrano okoto 800 go-
nitw. Sytuacje w tym czasie tak relacjo-
nowal autor wielu publikacji po$wieco-
nych hodowli koni, prof. Witold Pruski:
sJezeli rok 1917 byl dla wyécigéw bardzo
ciezki to czasy, ktore przyszly niebawem,
staly sie pasmem udrek, zacietej walki
0 najprymitywniejsze potrzeby zyciowe
1 ciaglego patrzenia $mierci prosto w oczy.
Poczawszy od jesieni 1917 az do kwietnia
1919 rzady w Odessie zmienialy sie jak
w kalejdoskopie: ukrainskie, bolszewickie,
niemieckie, austriackie, petlurowskie, bia-
logwardyjskie, francuskie 1 wreszcie znéw
bolszewickie. Za kazdym razem w mieScie
trwaly walki, padato mniej lub wiecej tru-
péw, a potem nalezalo sie bronié przed
rekwizycja koni, przekonywac o potrzebie
hodowli, o waznoéci posiadania dla niej
elity zarodowe), o niezbednos$ci wyscigdéw

z totalizatorem jako jedynym zrédiem
utrzymania dla koni i ludzi. Wszystko
to nidst na swych barkach Prezes Fryderyk
Jurjewicz. Z niezréwnanym talentem pro-
wadzil pertraktacje z kolejnymi wladzami,
chodzil po urzedach, prosil, przekonywat,
szafowat tapéwkami lub grozit w zalezno-
$ci od sytuacji 1 rodzaju ludzi, z ktéorymi
mial do czynienia — a w rezultacie osiagat
swoj cel” (cyt za: folbluty). W powyzej opi-
sanej scenerii odbyt! sie kolejny, 1 zarazem
ostatni, sezon w roku 1918, jeszcze diuz-
szy od poprzedniego, bo trwajacy 100 dni.
W gonitwach uczestniczyty 292 konie.

W kwietniu 1919 roku wojska fran-
cuskie ewakuowane zostaly z Odessy,
co oznaczato faktyczne przekazanie wla-
dzy bolszewikom, a tym samym utrate
catego stada. W tej sytuacji F. Jurjewicz,
w porozumieniu z wielkim mitoénikiem
wyscigéw 1 sportu jezdzieckiego majorem
Konstantym Plisowskim, dowddea pdz-
niejszego 14 Putku Ulanéw Jazlowieckich,
wchodzacego w sklad Dywizji Strzelcéw
generata Lucjana Zeligowskiego, zdecydo-
wal o niezwlocznej ewakuacji koni 1 per-
sonelu. Wraz z pracownikami Towarzy-
stwa Wysécigéw Konnych sformowat z koni
ze stajni wyScigowych szwadron zapasowy
putku, podejmujac w ten sposéb prébe
przebicia sie do ojczyzny. Wymarsz z Odes-
sy zarzadzono na 6 kwietnia 1919 roku.
Droga, niepozbawiona przeszkéd i1 nie-
bezpieczenstw, czesto pod obstrzatem bol-
szewikow, wiodla przez Besarabie, Kiszy-
niéw, Czerniowce, Stanistawéw 1 dalej
do Lwowa, a stamtad juz koleja do War-
szawy. Caly ten ciezki przemarsz, ktory
odbywal sie na terenach objetych wojna
domowa 1 rewolucja, trwal 104 dni. Szcze-
gblnie trudna, wobec zniszczenia mostu,
byta przeprawa przez Dniestr. Swiadek
tych wydarzen, sekretarz Towarzystwa
Ignacy Oszmanowicz, wspominal: ,Na wy-
sokoéci kilku pieter nad woda, po kladce
z dwéch desek, potozonych miedzy kolejo-
wymi szynami, trzeba bylo przeprowadzi¢
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cala te gromade rumakéw goracej krwi,
ktéra w niejednym z nich zywo grala.
A Dbolszewicy z oddali obstrzeliwali ka-
walkade” (cyt. za: folbluty). 28 czerwca
1919 roku Fryderyk Jurjewicz na ogierze
Liege wkroczyl do Warszawy na czele pol-
skich stajen wyscigowych ewakuowanych
w 1915 roku do Odessy. Dzieki jego bra-
wurowe] decyzji 1 determinacji zostaly
uratowane 252 konie pelnej krwi angiel-
skiej, tym samym ocalono znaczng cze$é
materiatu stadnego koni (ogiery 1 matki
z przychdéwkiem), wywiezionego podczas
wojny do Rosji, umozliwiajac tym samym
w duzym stopniu szybka odbudowe ho-
dowli tej rasy w wolnej Polsce.

Po powrocie do kraju Fryderyk Jurjewicz
przystapit do jak najszybszego zorganizowa-
nia wyécigéw, aby zapewni¢ warunki egzy-
stencji ocalaltym szczatkom naszej hodowli.
Przygotowania te przebiegaly w zawrot-
nym tempie, gdyz otwarcie sezonu nastapi-
o juz we wrzeéniu 1919 roku. Niezaleznie
od tych dziatan, wladze powierzyty mu tro-
ske o caloksztalt hodowli koni, powolujac
Jurjewicza na stanowisko Naczelnika Za-
rzadu Stadnin w Ministerstwie Rolnictwa

1 Débr Panstwowych. Po zmianie Zarzadu
w Departament Chowu Koni zostat jego
dyrektorem. Dzialalnoé¢ w Ministerstwie
trudna byta do pogodzenia z funkcja preze-
sa Towarzystwa Zachety do Hodowli Koni,
totez w roku 1923 ztozyl rezygnacje z preze-
sury, ustepujac to stanowisko Albertowi hr.
Wielopolskiemu. Jego praca przyczynila sie
do rozwoju hodowli koni w kraju, zaréwno
w stadninach juz istniejacych, jak Stadnina
1 Stado Ogieréw w Janowie Podlaskim, jak
1 w tych nowo utworzonych: SO Bogustawi-
ce (1921), SO w Lacku (1923), SO w Dro-
gomyslu (1926). Zalozono takze Stadniny
Panstwowe w Kozienicach w 1924 roku,
dokad przeniesiony zostal dzial koni pelnej
krwi z Janowa Podlaskiego oraz w Racocie
w roku 1928, z przeznaczeniem na hodowle
koni pétkrwi. Pamietaé nalezy, ze w owym
czasie konie pelnily kluczowa role, nie tyl-
ko w rolnictwie, ale takze w gospodarce
oraz w wojsku, gdzie stuzyly do jazdy pod
wierzch 1 do transportu. Utrzymanie wila-
$ciwego poglowia tych zwierzat oraz jakoSci
hodowli bylo kwestig strategiczna.
Fryderyk Jurjewicz podejmowal takze
dzialania majace na celu uregulowanie

Plyta na grobie
Fryderyka Jurjewicza
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przepiséw  dotyczacych  prawidlowego
funkcjonowania hodowli koni, przyczy-
niajac sie do uchwalenia przez Sejm kilku
waznych ustaw. W roku 1925 uchwalo-
na zostata Ustawa o wyscigach konnych
oraz Ustawa o nadzorze panstwowym nad
ogierami 1 rejestracji klaczy zarodowych.
Ta pierwsza stanowila fundament, na kto-
rym oparty zostal caly system organizacyj-
ny wyscigébw konnych, w wielu fragmen-
tach obowiazujacy do dzisiaj. W 1927 roku
wydane zostalo rozporzadzenie Prezyden-
ta RP o Pahstwowych Zakladach Chowu
Koni 1 premiowaniu ogieréw, regulujace
zasady pomocy $wiadczonej przez panstwo
w zakresie podnoszenia poziomu hodowli.
Uregulowano takze kwestie funkcjono-
wania oraz organizacji zakladéw wza-
jemnych (totalizatora) na torach wysécigo-
wych towarzystw wy$cigdw konnych oraz
0 sposobie prowadzenia rachunkowosci
tych zakladéw. Innym waznym obszarem
dziatalnoséci Jurjewicza bylo stworzenie
pierwszych polskich ksigg stadnych, sta-
nowiacych podstawe hodowli koni. Dzieki
niemu ukazata sie Polska Ksiega Stadna
Koni Petnej Krwi Angielskiej w 1924 roku
oraz Czystej Krwi Arabskiej w 1926 roku.
Po wykupie od hr. Branickiego terenu
na Stuzewcu z przeznaczeniem na nowy
tor wyécigowy powstal Komitet Budowy
Toru Wyscigéw Konnych na Stuzewcu,
w ktérym znalazl sie takze F. Jurjewicz
obok prezesa Towarzystwa Alberta hr.

Bibliografia:

Wielopolskiego 1 architekta Tadeusza
Dachowskiego. Inauguracyjna gonitwa
na Stuzewcu odbyly sie juz po $émierci Jur-
jewicza w 1939 roku.

Fryderyk Jurjewicz zmart w 1929 roku
1 pochowany zostal na Cmentarzu Po-
wazkowskim w Warszawie. Nagrobek za-
projektowany przez R. S. Lubowieckiego
wykonano w zakltadzie Braci Lopienskich.
Po $mierci ufundowano, ze skladek mi-
loénikéw 1 zwolennikéw sportu konnego
dzieki inicjatywie redakcji ,Jezdzca 1 Ho-
dowcey”, odlane z brazu popiersie, stojace
obecnie na terenach Wyscigéw Konnych
na Stuzewcu. Autorem projektu byl Fe-
liks Lopienski, a rzezbe wykonat Gracjan
Chmielewski. Dla uznania zastug zmar-
lego w latach miedzywojennych gléwna
nagroda sezonu jesiennego rozgrywana
byla jako Wielka Warszawska 1 nosila
imie Fryderyka Jurjewicza, a wlasciciel
zwycieskiego konia otrzymywal zloty
medal z podobizna patrona tej gonitwy.
Od 2011 roku rozgrywana jest gonitwa
Memorial Fryderyka dJurjewicza. dJak
napisano we wspomnieniach mu pos$wie-
conych ,byt czlowiekiem wielkiego serca
1 umystu”. Jego zashugi dla ocalenia pol-
skich koni i1 rozwoju hodowli sa trudne
do przecenienia. Odznaczony byt Krzy-
zem Komandorskim Orderu Odrodzenia
Polski ,,w uznaniu zastug, potozonych dla
Rzeczypospolitej Polskiej na polu pracy
hodowlane;j”.

Marcin K. Schirmer

<+ http://www.folbluty.org/folblutyCMS/index.php?mact=News,cntnt01,detail,0&cntnt0larticleid=227&centnt01returnid=15
¢+ Oszmanowicz 1., S.P. Fryderyk Jurjewicz jako prezes towarzystwa i organizator wyscigéw konnych, ,Jezdziec i Hodowca.

Tygodnik ilustrowany”, R. VIII, nr 9, 1929, s. 110-111

<+ Pruski W., Wyscigi i hodowla koni petnej krwi oraz czystej krwi arabskiej w Polsce w latach 1918-1939, Wroctaw 1980
4+ Schirmer M.K., Towarzystwo Zachety do Hodowli Koni w Polsce, ,Kon Polski”, nr 1, 2025, s. 80-83
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Geodeta, zotnierz i patriota

O znaczeniu doczesnego zycia wybit-
nego czlowieka, émiertelnego jak kazdy
z nas, swiadczy zazwyczaj to, co znajduje
sie na nagrobku obok imienia, nazwiska,
a takze dat poczatku 1 konca jego zywota.
W tym tekécie postacig, nad ktora chce-
my pochyli¢ sie niczym osoby zapalajace
znicz na jej grobie, jest profesor Czestaw
Kamela. Na jego nagrobku znajdujacym
sie na Starych Powazkach widnieje jed-
no takie stowo, a brzmi ono GEODETA.
To wskazuje, kim byl przede wszystkim
w oczach rodziny i Jego érodowiska za-
wodowego. Jezeli jednak spojrzeé szerzej
1 postawié sobie zadanie opisania w trzech
stowach jego zycia, to bez watpienia obok
okre§lenia profesji, winny sie znalezé
stowa: zolnierz i patriota. Gdyby sie za-
stanowié, gdzie szukaé¢ odpowiedzi na to,
co decyduje o tym, ze wlaénie te trzy slo-
wa okreS§laja zyciowa, $ciezke prof. Kame-
1i, to trzeba by przyjrzec sie blizej warto-
$ciom wpojonym mu przez Jego najblizsza
rodzine (Makowski 1993, s. 4-5) 1 jego bo-
gatemu zyciorysowi (Pachuta 1990a; Kto-
pocinski 1 Pachuta 1992), ktérym spokoj-
nie mozna by obdzieli¢ kilka oséb.

Czeslaw Kamela urodzit sie 24 lipca
1910 roku w Dzierzkowicach koto Kraéni-
ka Lubelskiego. Byt czwartym z szostki
dzieci dziatacza ludowego Jézefa i Marian-
ny z domu Osmota. Po ukonczeniu szko-
ly powszechnej w rodzinnej miejscowosci
nauke kontynuowal w humanistycznym
gimnazjum w Kraéniku Lubelskim, gdzie
uzyskal mature w roku 1928. O swoim
szkolnym koledze Czestawie pézniejszy ks.
kanonik Stanistaw Zawadzki z parafii Ku-
réw mawial, ze ,,tegi umyst do matematyki,

Czestaw Kamela, po 1945

choé¢ zyta od pszenicy nie odrézniat, choé
z chlopow” (Makowski 1993, s. 16).
Na jesieni tego samego roku podjal stu-
dia na Oddziale Mierniczym Wydzialu
Inzynierii Ladowej 1 Wodnej Politechniki
Lwowskiej, na co mial duzy wplyw fakt,
iz jego gimnazjalnym nauczycielem ma-
tematyki byl absolwent tego oddziatu,
inzynier mierniczy Stanislaw Zachara
(Wilkowski 1990, s. 8). Nauczycielami
akademickimi Czeslawa Kameli byly sta-
wy polskiej nauki, profesorowie tacy jak:
Lucjan Grabowski — geofizyk, astronom
1 geodeta, Kasper Weigl — geodeta i foto-
grametra, Antoni L.omnicki — matematyk
1 kartograf, Stefan Banach — matematyk
1 mechanik, Kazimierz Bartel — mate-
matyk, Zygmunt Klemensiewicz — fizyk,
Antoni Wereszczynski — prawnik, Zyg-
munt Golonka — gleboznawca. W grudniu
1932 roku uzyskatl dyplom inzyniera mier-
niczego, a w 1935 roku uprawnienia mier-
niczego przysiegtego. W latach 1933-1939
pracowal jako geodeta, wykonujac sze-
reg prac triangulacyjnych i scaleniowych
w potudniowej Polsce w wojewddztwach
krakowskim, tarnopolskim i lwowskim.
Zomierska droga Czestawa Kameli roz-
poczela sie w dniu wybuchu drugiej woj-
ny $wiatowej, kiedy to wstapil ochotniczo
do Wojska Polskiego 1 wzial udzial w obro-
nie przeciwlotniczej Drohobycza. Po klesce
kampanii wrzeéniowej 1939 roku przez We-
gry przedostal sie do Francji, gdzie wstapit
do 2. Dywizji Strzelcéw Pieszych dowodzo-
nej przez gen. Prugara-Ketlinga, pelniac
stuzbe w stopniu kaprala podchorazego.
Po ataku Niemiec na Francje, po kilkudnio-
wych walkach w Alzacji w rejonie Belfortu,
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wobec nieuchronnej kapitulacji Francji
1 niemoznosci kontynuowania skuteczne]
walki, 20 czerwca 1940 roku dywizja wraz
z rozbitymi wojskami francuskimi przekro-
czyla granice ze Szwajcaria, gdzie Polacy
zostali internowani. Wiekszoéé zolnierzy
2. DSP spedzita reszte wojny w obozach in-
ternowania, pracujac na rzecz gospodarki
szwajcarskiej 1 zdobywajac wyksztaltcenie.
Kpr. pchr. inz. Czestaw Kamela prowadzit
dla swych kolegéw kursy rolniczo-meriola-
cyjne w Matzingen. Zostal tez wyktadowca
miernictwa dla internowanych na Wydzia-
le Inzynierii Ladowej 1 Wodnej w Obozie
Uniwersyteckim w Winterthur, dziataja-
cym pod patronatem Federalnej Politech-
niki w Zurychu. Prowadzil réwniez ¢éwi-
czenia z matematyki na wszystkich pieciu
wydziatach tego obozowego uniwersytetu.
Podjawszy prace akademicka, réwnocze-
énie sam studiowal na tej slynnej uczelni
technicznej geodezje wyzsza, astronomie,
geofizyke, fotogrametrie 1 matematyke.
Tam tez, pod kierunkiem prof. F.C. Ba-
eschlina przygotowat rozprawe doktorska
w jezyku niemieckim pod tytutem Poréw-
nanie dokltadnosci wyznaczen szerokosci,
dtugosci i azymutu z pomiaréw astrono-
micznych z tymi wartosciami otrzymany-
mi z triangulacji, ktora obronit w grudniu
1945 roku, uzyskujac stopien doktora nauk

technicznych. W czasie pobytu w Szwajcarii
pracowal takze w Biurze Geodezyjnym m.
Zurychu oraz firmie Kern & Co. w Aarau,
produkujacej instrumenty geodezyjne.
Wydaje sie, ze zyciowym drogowska-
zem dla prof. Czestawa Kameli byly slowa
jego ojca wypowiedziane tuz przed $mier-
cia: ,by, bedac zdolnym, nie szczedzil sit
dla ojczyzny 1 by byt czlowiekiem sumie-
nia, prawym 1 rzetelnym w dzialaniu [...]
1 by moégt podaé reke kazdemu” (Makow-
ski 1993, s. 4-5). Trafnoséé tych stéw w od-
niesieniu do zycia profesora jest oznaka,
ze wypelnit on ojcowska wole. Zapewne
to zobowiazanie skltonilo go, by powro-
ci¢ po wojnie do ojczyzny, zawladnietej
przez komunistéw, odrzucajac duzo wiek-
sze mozliwo$ci zawodowe na Zachodzie.
Po powrocie do Polski mial dylemat, gdyz
,2wiedzial, ze za granica nie moégltby zyd¢,
ale tez nie potrafil do konca zaakceptowac
tego, co zastal w kraju — narodzin komuni-
stycznego totalitaryzmu 1 jego konsekwen-
¢ji. Postanowit pracowacé, bo chciat daé co$
z siebie dla Polski mimo ekranowej prze-
stony PRL-u” (Makowski 1993, s. 17).
Powrdcit do ojczyzny w lipcu 1947 roku
1 od 1 wrzeSnia tego roku rozpoczal
prace w Katedrze Geodezji Wyzszej
u prof. Edwarda Warchalowskiego (w tym
czasie rektora Politechniki Warszawskie))

W. Prochaska,
Internement en Svisse
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na 6wczesnym Wydziale Geodezyjnym PW
(obecnie Wydziale Geodezji i Kartografii),
z ktorym zwiazal sie na cate zycie, a takze
w Geodezyjnym Instytucie Naukowo-Ba-
dawczym (krétko, bo tylko do 1951 roku)
majacym swa, siedzibe réwniez w Gmachu
Gléwnym PW. Jeszcze na obczyZnie roz-
poczal prace nad rozprawa habilitacyjng
na temat Wyznaczanie geoidy z pomiaréw
grawimetrycznych, ktorag w 1949 r. przed-
stawit na Politechnice Warszawskiej, uzy-
skujac stopien doktora habilitowanego
nauk technicznych. W pracy tej zaprezen-
towal nowatorskie podejscie wykorzysta-
nia tego rodzaju pomiaréw w badaniach
figury Ziemi, o czym $wiadczy fakt, iz
obok swojego przedwojennego lwowskie-
go mentora — prof. Lucjana Grabowskie-
go, uwazany byl w kraju w owym czasie
1 do dzi§ za najbardziej zastuzonego dla
rozwoju tego rodzaju badan. Nalezy do-
daé, ze wydany jeszcze w Szwajcarii
w 1943 roku podrecznik Miernictwo byt
podstawa ksztalcenia geodezyjnego w tym
zakresie tuz po wojnie, po jego przekaza-
niu do dzwigajacej sie ze zgliszczy ojczy-
zny. W roku 1955 zostal mianowany pro-
fesorem nadzwyczajnym, a w roku 1965
profesorem zwyczajnym. Profesor Kamela
byt autorytetem naukowym w dziedzinie
geodezji w kraju 1 za granica. Nie sposéb

Czestaw Kamela wéréd studentéw

wymienié¢ wszystkich jego dokonan nauko-
wych ani gremiéw naukowych, do ktérych
nalezal 1 ktorym przewodzil. Uzupelnijmy
tylko, ze na Politechnice Warszawskiej
po émierci prof. Warchalowskiego w 1953
roku objal kierownictwo Katedry Geode-
zji Wyzszej, ktére piastowal do czasu re-
organizacji struktury Wydzialtu Geodezji
1 Kartografii w 1970 roku, po czym pra-
cowal w tej jednostce az do czasu przej-
§cia na emeryture w roku 1980. Pod Jego
kierownictwem KGW rozwijala nowe
kierunki badan z zakresu triangulacji,
niwelacji precyzyjnej, grawimetrii, geofi-
zyki 1 geodezji satelitarnej, brata udziat
w miedzynarodowych projektach badaw-
czych 1 stata sie preznym osérodkiem na-
ukowym nie tylko w kraju. Nastepnie

Tablica na Gmachu Gléwnym
Politechniki Warszawskiej
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przez 10 lat pracowal w Instytucie Geo-
dezji 1 Meteorologii Wojskowe] Akademii
Technicznej. Profesor Czeslaw Kamela
w trakcie pracy w PW w roku akademic-
kim 1955/56 pelnit funkcje pelnomocnika
rektora do spraw dydaktyki na prawach
prorektora, w latach 1953-1959 sekreta-
rza Senatu tej uczelni, a takze dwukrotnie
dziekana Wydziatu Geodezji 1 Kartografii
(1964-1969 1 1973-1978).

Poza murami uczelni prof. Kamela
byt cztonkiem Komitetu Geodezji PAN
(od 1985 r. jego czlonkiem honorowym),
od 1977 roku czlonkiem Korespondentem
Bawarskiej Akademii Nauk w Monachium,
przez wiele lat przewodniczacym Narodo-
wego Komitetu ds. Miedzynarodowej Unii
Geodezji 1 Geofizyki, cztonkiem Stowarzy-
szenia Geodetéw Polskich (od 1985 r. jego
cztonkiem honorowym), a takze cztonkiem
Towarzystwa Przyjaciét 1 Mito$nikéw
Lwowa (od chwili jego powotania w 1988
roku) 1 czlonkiem ZBOWiD-u. W uznaniu
Jego zastug dla polskiej geodezji i edukacji
w 1974 roku Rada Panstwa przyznata Mu
tytut ,Zastuzonego Nauczyciela”, a Aka-
demia Rolniczo-Techniczna w Olsztynie
w 1975 roku nadata tytut doktora honoris
causa. Prof. Kamela byl wielokrotnie od-
znaczony, a wérdd Jego odznaczen mozna
wymienié: panstwowe — Krzyz Oficerski
1 Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski,
Zloty Krzyz Zastugi, resortowe — ,,Zastuzo-
ny dla Geodezji i1 Kartografii” oraz spotecz-
ne — Honorowa Odznaka NOT i1 Honorowa
Odznaka SGP.

Profesor Czestaw Kamela w $rodo-
wisku akademickim Wydzialu Geodezji
1 Kartografii byt osobg niezwykle lubiang
zaréwno przez studentéw, jak 1 pracow-
nikéw, a takze znana z wyjatkowego po-
czucia humoru. Ci pierwsi— nawigzujac
do Jego nazwiska — nazywali go w swoim
gronie humorystycznie 1 nieco z angielska
Kamelem, lub pieszczotliwie — z powodu
jego dobroduszno$ci w stosunku do nich —
po prostu Czeskiem. Byl wspanialym

kompanem w trakcie wycieczek goérskich
odbywanych w gronie pracownikéw 1 ich
rodzin, z ktorymi serdecznie sie przyjaznit.
Wilaénie z takimi okoliczno$ciami wiaze
sie jedna z zabawnych anegdot krazacych
od lat na WGiK, przekazywanych z pokole-
nia na pokolenie. Podobno podczas jednej
z takich wedréwek gérskich w pewnym
momencie profesor powiedzial do wsp6t-
towarzyszy: ,,But mnie uwiera”. W élad
za tym padlo ze strony kogo$§ pytanie,
zwyczajne przeciez w takiej sytuacji: ,, Kté-
ry?”. Jednakze, ku zaskoczeniu piechu-
réow, padla zaskakujaca odpowiedz: ,Nie
wiem”. Poniewaz to nie byla rzecz wazna,
odpowiedz ta zostata skwitowana og6l-
nym milczeniem, okraszonym tylko mi-
nami zdziwienia, po czym wszyscy poszli
dalej. W trakcie najblizszego odpoczynku
prof. Kamela zdjal ze swych plecéw pokaz-
ny plecak, wyciagnatl z niego jeden z pary
zapasowych butéw do wedréwki goérskiej
1 oznajmil z zadowoleniem: ,To byl pra-
wy”. Na to cate towarzystwo wybuchneto
$miechem. Jeden z jego studentéw, An-
drzej Raubo, w tekécie zabawnej Ballady
o profesorze K trafnie opisal go nastepuja-
co: ,uémiech ten sam co zawsze — w oczach
dowcipu skra, bo cialem zawsze mtody, kto
mtoda dusze ma. Bo miekkie miat On serce
1 czuly byl na los studenckiej, bidnej bra-
ci, co bzdury plotta w glos. [...] Bo dzielu
Kopernika sens glebszy przeciez dat — Mi-
kotaj ruszyt Ziemie — Czestaw jej zbadatl
ksztatt” (Wilkowski 1989, s. 41). I taki wila-
$nie byt profesor Czestaw Kamela, po pro-
stu dusza czltowiek, choé przy tym wielki
naukowiec.

Prof. Kamela swoim wewnetrznym roz-
terkom — dreczacym go od momentu po-
wrotu do kraju — moégl w koncu daé upust,
gdy ,nastat czas przelomu, 6w legendarny
«Sierpien 1980». Profesor nie wahat sie
ani chwili, zwiazat sie z ruchem «Solidar-
noéci» na dobre 1 zle, aktywnie wspiera-
jac go swoim autorytetem. I tak juz po-
zostalo do konca — byl zdeterminowany”
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(Makowski 1981, s. 17). Profesor byt
zwiazany z Duszpasterstwem Srodowisk
Tworczych. 1 rzeczywiScie, tak jak pra-
gnat jego rodziciel, prof. Czestaw Kamela
zastuzyl calym swoim zyciem, by podaé
reke wielkim, gdyz na spotkaniu twoércéw
nauki i kultury z papiezem Janem Paw-
lem II w Teatrze Wielkim w Warszawie
8 czerwca 1991 roku, zostal Mu osobiscie
przedstawiony.

Odszedt od nas 13 stycznia 1992 roku.
Jego prochy zostaly zlozone na Cmenta-
rzu Powazkowskim 21 stycznia, pozegna-
nie celebrowal ks. Wiestaw Nieweglow-
ski, duszpasterz $érodowisk tworczych.
Na biurku wéréd pozostawionych rzeczy
znalazta sie legitymacja podporucznika
Czestawa Kameli odznaczonego Medalem
Wojska przez Ministerstwo Spraw Woj-
skowych, opatrzona Ortem w Koronie, da-
towana na 27 czerwca 1983 rok 1 wydana
w Londynie. Czyzby tym faktem chciat
nam przekazac, ze czuje sie nie tylko geo-
deta, lecz w réwnym stopniu réwniez zot-
nierzem? Tak nalezy sie chyba domy$laé.
Profesor, mimo widocznych juz na pierw-
szy rzut oka zalet, byl cztowiekiem skrom-
nym 1 pelnym pokory, o czym $wiadcza
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stowa: ,mam tylko zebracze pragnienie —
zebrak prosi o wsparcie — ja prosze o pa-
mieé¢!” (Pachuta 1991, s.12), wypowiedzia-
ne przy okazji jego jubileuszu 80-lecia,
u kresu zycia. Panie Profesorze, pamieta-
my o Panu, wyrazajac to na rézny sposob,
czasami dtutem w kamieniu, a tym razem
piérem na papierze.

Mariusz Pasik
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,Potentat opinii” i rywalka Modrzejewskie]

Nieopodal koéciota §w. Karola Boro-
meusza, a jeszcze blize)j Bramy Pieciu
Poleglych, znajduje sie prosta ptyta z kar-
raryjskiego marmuru (dzi$ juz mocno za-
nieczyszczonego porostami), ustawiona
na niskim piaskowcowym postumencie.
Nieco powyginane metalowe litery komu-
nikuja, ze w tym niepozornym grobie spo-
czywaja Salomea Palinska (1831-1873)
1 Jozef Kenig (1821-1900). Nagrobna in-
skrypcja jest réwnie oszczedna, co forma
grobowca. Nie informuje, kim byta Salo-
mea, a Jozefa przedstawia jedynie jako
,dziennikarza”. Za tymi oszczednymi
srodkami sepulkralnego wyrazu kryje sie
jednak wazny rozdzial w dziejach Warsza-
wy okresu zaborow. Jozef Kenig (juz za zy-
cia nazywany ,potentatem opinii”) 1 jego
zona Salomea Palinska (czolowa aktorka
dramatyczna Warszawy do przyjazdu Mo-
drzejewskiej) nalezeli bowiem do repre-
zentantow Scistej kulturalnej elity nad-
wislanskiego grodu drugiej potowy XIX
wieku. Cho¢ oboje mieli niepolskie korze-
nie, odegrali bardzo istotna role w rozwoju
polskiej kultury, zwlaszcza w dziedzinie
sztuk plastycznych 1 teatru.

Starszy o dekade od swojej zony Jozef
Kenig, wlasciwie Jozef Teofil Konstan-
ty Konig lub Koenig, przyszedl na Swiat
w Plocku 16 lutego 1821 roku. Swoje nie-
mieckie nazwisko zawdzieczal ojcu Teofi-
lowi, urzednikowi Komisji Wojewddzkiej
Plockiej (odpowiednika wspdtczesnego
urzedu wojewddzkiego), pochodzacemu
z Krélestwa Hanoweru (Dolna Saksonia),
cho¢ urodzonemu juz na terenie daw-
nej Rzeczypospolitej. Matka Joézefa byta

Jézef Kenig, ryt. J. Holewinski
Salomea Palinska, ryt. A. Regulski wg fot. J. Mieczkowskiego

Jo6zefa z Romanowskich, primo voto Joze-
fowa Stawecka, corka wlascicieli kamieni-
cy w Krakowie 1 majatku ziemskiego koto
Pinczowa. Ojciec Jozefa Keniga byt lutera-
ninem, a matka byla katoliczka. Co cieka-
we, chlopca ochrzczono dopiero po §mierci
jego ojca, w 1831 roku. Jozef mial juz wow-
czas 10 lat, a chrzest odbyl sie w obrzad-
ku katolickim. Uroczysto§é miata miejsce
w kosciele Mariackim w Krakowie, ponie-
waz w tym wlasgnie mieScie przyszty dzien-
nikarz przebywatl jako uczen Gimnazjum
$§w. Anny. Wybér szkoly, znajdujacej sie
wowczas za granica (w Wolnym Mieécie
Krakowie), wynikal najpewniej ze zwiaz-
kéw rodzinnych. Po ukonczeniu tego eta-
pu edukacji Kenig rozpoczat studia z za-
kresu historii literatury na Uniwersytecie
Jagiellonskim.

Bedac sierota i do tego najstarszym
z rodzenstwa liczacego jeszcze jednego
brata i dwie siostry (nie liczac tréjki dzieci
z pierwszego malzenstwa matki, réwniez
wychowywanych przez jego ojca), zdecydo-
wat sie jednak powrdécié do rodziny w Kro-
lestwie Polskim. Tutaj musial uzupetnié
swoje wyksztalcenie ze wzgledu na fakt,
ze po powstaniu listopadowym wladze ro-
syjskie nie uznawaly zagranicznych stu-
diéw. Uczeszczal wiec przez rok do gimna-
zjum rzadowego w Kielcach (dzi$ Liceum
nr I im. Stefana Zeromskiego). Wybér tego
miasta wynikatl z blisko$ci wspomniane-
go rodzinnego majatku, wéwcezas nale-
zacego do jednego z braci matki. Dopiero
z krélewsko-polska matura w reku Kenig
przenidst sie do Warszawy, gdzie miesz-
kali dwaj pozostali wujowie — jeden byt
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malarzem, a drugi prawnikiem. Ten drugi
zatatwil dobrze uczacemu sie siostrzen-
cowl aplikanture w warszawskim Sadzie
Pokoju.

Racjonalna kalkulacja wuja, ktéry choé
miatl wlasne dzieci, starat sie zapewni¢ sio-
strzencom dobry start w przyszto$§é, zawio-
dla jednak w zderzeniu z artystyczna pasja
podopiecznego. Kenig do$é szybko wszedt
bowiem w towarzystwo inteligenckiej mto-
dziezy, znane jako ,cyganeria warszaw-
ska”. Do jego bliskich znajomych z tego
czasu nalezeli zar6wno literaci, m.in. Cy-
prian Kamil Norwid, Teofil Lenartowicz
czy Roman Zmorski, jak 1 malarze, m.in.
Wojciech Gerson, Juliusz Kossak (pézniej
ojciec chrzestny jego najstarszej corki) czy
Franciszek Kostrzewski. Sam sklaniat sie
ku publicystyce, debiutujac w 1841 roku
w czasopi$mie ,Nadwislanin”, redagowa-
nym przez czolowego warszawskiego ,,cy-
gana”, poete Seweryna Filleborna. Przeto-
mowa okazala sie jednak nieco pdzniejsza
publikacja — O dandyzmie w Warszawie,
ktéra ukazata sie na tamach ,,Gazety War-
szawskiej)”. Zwrdcit nia uwage redaktora
1 wlaéciciela pisma, Antoniego Lesznow-
skiego (mlodszego), w zwiazku z czym zre-
zygnowal z kariery prawniczej, aby zostaé
wspotpracownikiem redakcji.

,Gazeta Warszawska” byla najstar-
szym wowczas, cho¢ juz raczej podupa-
dltym, czasopismem w Warszawie. Majac
silna konkurencje ze strony chociazby
,2Kuriera Warszawskiego”, gazeta Lesz-
nowskich potrzebowala zmian. Mtody re-
daktor z calym sercem zaangazowal sie
w jeJ rozwdj, majac do$é szerokie zainte-
resowania 1 ewidentny talent do pisania.
W 1845 roku objal redakcje dziatu poli-
tycznego. W tym zakresie jego specjal-
noécia byly przede wszystkim autorskie
komentarze do artykuléw z prasy francu-
skiej 1 brytyjskiej. Kenig byl przy tym wy-
raznie anglofilem. Cho¢ publicystyka poli-
tyczna nie miala wielkich szans na rozwdj
w realiach Krélestwa (zar6wno przed, jak

1tym bardziej po powstaniu styczniowym),
Kenig starat sie jak najlepiej wykorzystaé
wszelkie mozliwosci, aby pobudzaé¢ w spo-
leczenstwie zainteresowanie wydarzenia-
mi zagranicznymi 1 zarazem ksztaltowaé
tutejsze wyobrazenie o $wiecie.

Najbardziej trwale dziedzictwo po-
zostawil jednak po sobie jako krytyk
artystyczny. W latach czterdziestych
1 piecdziesiatych jego uwaga skupiala sie
na sztukach plastycznych, zwlaszcza ma-
larstwie. Walczyt pidrem o popularyza-
cje sztuki w spoleczenstwie. Byl wielkim
propagatorem wystaw publicznych. Pod
wzgledem formalnym negatywnie oceniat
dziedzictwo klasycyzmu, sklaniajac sie
ku realizmowi (sam jako pierwszy postu-
giwal sie tym terminem w polskiej kry-
tyce artystycznej). Odegrat réwniez istot-
ngq role jako promotor mlodych artystéw.
Jego recenzje z lat pietdziesiatych staly
W znacznej mierze u podstaw pdzniejszych
karier Juliusza Kossaka, Franciszka Ko-
strzewskiego, Henryka Pillatiego czy J6-
zefa Szermentowskiego.

Istotna, bo prawdziwie krytyczng ce-
zura w jego zyclorysie, mogaca zlamacé
jego kariere na wczesnym etapie, byla
tzw. wojna zydowska. Na poczatku 1859
roku Lesznowski zdecydowat sie opubli-
kowaé artykul Keniga na temat koncertu
stynnych czeskich skrzypaczek Wilhelmi-
ny 1 Marii Neruda w salach redutowych
warszawskiego Teatru Wielkiego pod ko-
niec poprzedniego roku. Zwracajac uwage
na nieobecno$é reprezentantéw zydow-
skiej elity miasta na tym wyjatkowym
wydarzeniu, Kenig zarzucil im w do§é
niewybredny sposéb, ze wzgardzaja tymi,
ktérzy nie naleza do ich ,koterii”. Muzycz-
na recenzja wywotata prawdziwg burze
nie tylko w §rodowisku warszawskim, ale
réwniez wéréd Polakéw w innych zabo-
rach i na emigracji. Afera mocno zaciazyta
na zdrowiu Lesznowskiego, ktéry niedlugo
pozniej zmart. W rezultacie jednak to wla-
$nie Kenig zajal jego miejsce jako redaktor
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naczelny ,Gazety”, szybko osiagajac po-
zycje czotowego publicysty w Kroélestwie
Polskim.

O jego osobiste] pozycji w tym czasie
dobrze $wiadczy fakt, ze w okresie mani-
festacji patriotycznych przed powstaniem
styczniowym zostal czlonkiem kilkuna-
stoosobowe) delegacji mieszkancéw War-
szawy do namiestnika — tzw. Delegacji
Miejskiej. Przeksztalcita sie ona potem
w kréotkotrwaly organ miejskiego samo-
rzadu. Kenig zasiadl w niej obok m.in.
pisarza Jézefa Ignacego Kraszewskiego,
lekarza Tytusa Chatubinskiego i fotogra-
fa Karola Beyera, jak réwniez zydowskich
bankieréw Mathiasa Rosena 1 Leopol-
da Kronenberga oraz naczelnego rabina
Warszawy Bera Meiselsa. Wstapil tez

Panna Paliiska w roli Heleny de la Seigliere, rys. J. Kossak

do Towarzystwa Rolniczego, bedac blisko
politycznego srodowiska Andrzeja Zamoy-
skiego. Pozytywnie odnosit sie do dzialan
Aleksandra Wielopolskiego. Juz woéwczas
dat sie poznaé jako propagator pracy or-
ganiczne] 1 wykorzystywania wszelkich
ustepstw ze strony zaborcy na rzecz pol-
skiej spotecznos$ci. W trakcie powstania,
kiedy Rosjanie objeli go nadzorem policyj-
nym, w spos6b naturalny sympatyzowat
ze stronnictwem , biatych”.

Po powstaniu swoje zainteresowania
skupil na problemach miejskich, anga-
zujac sie w rozwd) Warszawy nie tylko
na niwie publicystycznej. Wielokrot-
nie nalezal m.in. do komisji budzetowej
Warszawy. Wspieral dziatania Sokrate-
sa Starynkiewicza (prezydenta w latach
1875-1892), z ktérym byt zaprzyjazniony.
Dziatat jednak réwniez w organizacjach
og6lnopolskich, takich jak Towarzystwo
Zachety Sztuk Pieknych (nalezat do jego
wladz) oraz Komitet Wtasdcicieli Listéw
Zastawnych Towarzystwa Kredytowego
Ziemskiego (ktérego byt prezesem). Inng
sfera jego dziatalnoéci, w ktoérej szczegdl-
nie sie rozwinal w latach sze$édziesia-
tych, byla krytyka teatralna. To wtaénie
po 1863 roku powstaly jego najwazniej-
sze 1 do dzi$ cenione recenzje. Tym tema-
tem interesowal sie juz jednak w latach
pietdziesiatych 1 zapewne przy tej okazj
poznal swoja pdzniejsza zone. Stato sie
to przypuszczalnie po roku 1855, kiedy
Salomea Palinska po dlugim okresie pra-
cy poza Warszawa osiadla na stale nad
Wisla.

Palinska byla z urodzenia Warsza-
wianka, cho¢ jej rodzina miata — podobnie
jak Keniga — korzenie plockie. Przyszita
na éwiat jako Sara Ryfka Adelson w ro-
dzinie Dawida 1 Teodory Adly z Russkéw,
obojga wyznania mojzeszowego. Jej mat-
ka po stracie meza wyszla potem za maz
za Joézefa Palinskiego, zamoznego kupca
dzialajacego w Warszawie 1 Londynie,
tez pochodzenia zydowskiego. To wlaénie

39
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po nim Sara przyjela nazwisko wraz
z imieniem Salomea z okazji swojego
chrztu w katedrze §w. Jana w 1844 roku.
W pézniejszym czasie pamie¢ o zydow-
skich korzeniach Palinskiej nie byta piele-
gnowana — wrecz przeciwnie, przy okazji
§lubu z Kenigiem przedstawita fatszywy
akt chrztu, wedlug ktérego miala uro-
dzi¢ sie na Litwie. Co jednak ciekawe,
w okresie ,wojny zydowskie)” zarzucano
Kenigowi, ze krytykuje Zydéw, pomimo
romansu z Zydéwka, (nie byli jeszcze wéw-
czas malzenstwem).

Palinska uczyla sie sztuki aktorskiej
poczatkowo u Leontyny z Zuczkowskich
Halpertowej, najstynniejszej warszaw-
skiej tragiczki drugiej ¢wierci XIX wieku.
Nalezala do jej najwybitniejszych uczen-
nic 1 zarazem kontynuatorek jej pracy.
Potem wstapila do Szkolty Dramatycznej.
W 1850 roku, po bardzo dobrze przyjetym
wystepie w roli Celiny w komedii Stani-
stawa Bogustawskiego Lwy i lwice, zosta-
la zatrudniona w Warszawskich Teatrach
Rzadowych. Odeszla juz jednak rok pdz-
niej, prawdopodobnie z powodu konfliktu
z rosyjskim gen. Ignacym Abramowiczem,
dyrektorem WTR. Z Warszawy Palinska
przeniosta sie do Wilna, czasowo grajac
réwniez w Kownie, a nastepnie we Lwo-
wie. Do Warszawy powrdcita w 1855 roku.
Woéwcezas przejela pozycje Halpertowe;,
stajac sie od tej pory na lata pierwsza
tragiczka teatréw warszawskich. W hi-
storii zapisaly sie jej gtdwne kobiece role
np. w Otellu 1 Kupcu Weneckim Williama
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Szekspira, Adriannie Lecouvreur Euge-
ne’a Scribe’a 1 Ernesta Legouvé, czy Dzie-
wicy Orleanskiej Fryderyka Schillera. Nie
stronita tez od komediowego repertuaru,
wystepujac m.in. w Miss Multon Euge-
ne’a Nusa 1 Adolphe’a Belota, Helenie de
la Seigliere Julia Sandeau, Ciotuni Alek-
sandra Fredry, czy Pani Kasztelanowej J6-
zefa Korzeniowskiego. Sama przetluma-
czyla z niemieckiego sztuke W gabinecie
jego ekscelencji Rudolfa Hahna (rekopis
w Bibliotece Poznanskiego Towarzystwa
Przyjaciél Nauk).

W latach sze$édziesigtych nie miala
w Warszawie powazniejszych rywalek
wérod aktorek tragicznych. Detroniza-
cji Palinskiej dokonala jednak Helena
Modrzejewska, kiedy w 1868 roku zade-
biutowata w Warszawie w roli Adrianny
Lecouvreur. Historie sukcesu wielkiej
Krakowianki 1 zarazem artystycznej po-
razki Palinskiej poswiecony byt jeden
z odcinkéw serialu Modrzejewska w rezy-
serii Jana L.omnickiego, z Krystyna Janda
w roli Modrzejewskiej 1 Marig Chwalib6g
w roli Palinskiej. Przegrana w tej histo-
rycznej rywalizacji spowodowala, ze Palin-
ska powoli zaczeta wycofywacé sie z pracy
aktorskiej. Dochodzily do tego coraz po-
wazniejsze problemy zdrowotne. Zmarla
przedwczeénie w 1873 roku, pozostawia-
jac meza z tréjka dzieci. Kenig nie ozenit
sie ponownie. Do konca pozostal czynny
jako publicysta, cho¢ w 1889 roku rozstat
sie z ,,Gazeta Warszawska”. Przezyl zone
az o dwadzie$cia siedem lat.

Mikotaj Getka-Kenig
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Swiatowej stawy $piewak

Jan Kiepura byl synem Franciszka
Kiepury, piekarza z Sosnowca, i Marii
z domu Neumann, Polki pochodzenia
zydowskiego o wyznaniu rzymskokato-
lickim. Jako 17-latek w 1919 roku brat
udzial w I powstaniu §laskim. Ukonczyt
gimnazjum w Sosnowcu. Z woli ojca stu-
diowat prawo na Uniwersytecie Warszaw-
skim (1921-1925). Uczyt sie tez prywatnie
$piewu u Wactawa Brzezinskiego, pedago-
ga 1 solisty Opery Warszawskiej. Lekcje
odbywaly sie w tajemnicy przed ojcem. Nie
odebrat regularnego wyksztalcenia w kon-
serwatorium muzycznym, bedac samo-
rodnym talentem. W 1924 roku pedagog
zarekomendowatl Kiepure do chéru Opery
Warszawskiej, skad ten wkrétce zostat
zwolniony za nadmierny popis w solowym
epizodzie Gorala w Halce Stanistawa Mo-
niuszki (,Po nieszporach przy niedzieli...”).
W pierwszym, jeszcze nie solowym, kon-
cercie Kiepura wzial udzial w 1924 roku
w sali kina ,,Sfinks” w Sosnowcu. Dalsze
lekcje $piewu pobieral u Ignacego War-
mutha, dawnego solisty teatru operowego
we Lwowie.

Dzieki Warmuthowi w styczniu 1925
roku odbyl sie wlasciwy debiut operowy
23-letniego Kiepury w operze we Lwo-
wie w roli tytulowej] w Fauscie Charlesa
Gounoda. Ten wlaénie wystep stat sie po-
czatkiem jego spektakularnej $wiatowe]
kariery scenicznej. Reakcja publicznoéci
byta bardzo entuzjastyczna. Bezposrednio
po debiucie, pianista i kompozytor Franci-
szek Neuhauser wskazal zar6wno na zale-
ty glosu debiutanta, jak 1 braki, zwlaszcza
w zakresie jego wyszkolenia: ,Glos tego
wiele obiecujacego w przyszlosci mlodego

Jan Kiepura, 1935

adepta sztuki jest wydatny 1 fenomenalnie
piekny, wyszkolenie tego niezwyklego ma-
terialu wokalnego pozostawia natomiast
wszystko jeszcze do zyczenia” (Pacan-Swie-
tlicka 2025, s. 69). Stowa krytyki nie pozba-
wity mlodego Kiepury wiary w siebie, tylko
zmobilizowaly do niezbednej dalszej pracy
nad glosem. O Kiepurze jako juz dojrzalym
$piewaku pisal Jerzy Waldorff, ze charak-
teryzowata go: ,delikatno$é rysunku fraz,
lekko$¢ prowadzenia glosu 1 muzykalnosé
interpretacji doskonata” (Waldorff 1974,
s. 23).

Po debiucie we Lwowie Kiepura ruszyt
na podb6j Poznania, a nastepnie w lu-
tym 1925 roku znéw pojawil sie w Operze
Warszawskiej, tym razem juz jako solista
w Fauscie (jak we Lwowie). Dyrektor Emil
Mtynarski wpuscil na scene niedawnego
chorzyste, ktérego sam wczesniej z hu-
kiem wyrzucit. Wkrétce Kiepura wystapit
na stotecznej scenie w Tosce Giacoma Puc-
ciniego 1 Strasznym dworze Stanistawa
Moniuszki. Kariera nabierala teraz tempa.
W 1926 roku Kiepura zjawit sie w Wied-
niu. Poczatkowo wystapit w Zemscie nie-
toperza Johanna Straussaw Theater
an der Wien, gdzie ustyszal go dyrektor
Opery Wiedenskiej (Staatsoper) 1 wkrétce
Kiepura zadebiutowal na tej prestizowej
scenie jako Cavaradossi w Tosce. W latach
1926-1938 w Operze Wiedenskiej wyste-
powal 56 razy w szeregu oper Pucciniego
jako: Cavaradossi w Tosce (dziesieciokrot-
nie), Rodolfo w Cyganerii (sze$ciokrotnie)
oraz Kalaf w Turandot (23 razy), biorac
udzial w pierwszym wystawieniu tej opery
w Austrii, a ponadto w: Das Wunder der
Heliane (Cud Heliany) Ericha Wolfganga
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Korngolda (o$émiokrotnie), Rigoletcie (pie-
ciokrotnie) oraz Trubadurze Giuseppe
Verdiego (dwukrotnie), Carmen Georgesa
Bizeta (dwukrotnie). Stat sie Polakiem
dobrze znanym wiedenskim melomanom,
ktorzy do dzi$ pamietaja o jego wielkim ta-
lencie. Od momentu tzw. Anschlussu Au-
strii (w marcu 1938 r.), majac matke pocho-
dzenia zydowskiego, nie wystepowal juz
wiece] na deskach Opery Wiedenskiej.

Jan Kiepura $piewal tez w wielu in-
nych prestizowych teatrach. We Wtoszech
sprawdzil sie w tamtejszym repertuarze
(Tosca, Turandot) w mediolanskiej La Sca-
11, Teatro di San Carlo w Neapolu 1 wenec-
kim Teatro La Fenice. Spiewal tez w lon-
dynskiej Covent Garden, Opéra-Comique
w Paryzu, berlinskiej Staatsoper, a ponad-
to w teatrach operowych w: Kopenhadze,
Pradze, Chicago i Buenos Aires. W 1938
roku zadebiutowal w Metropolitan Opera
w Nowym Jorku w Cyganerii Pucciniego,
gdzie $piewal réwniez m.in. w roli Ksie-
cia w Rigoletcie Verdiego (jedna z jego rdl
popisowych).

Ponadto dawat liczne koncerty, zaréw-
no w salach koncertowych, jak i w otwar-
te) przestrzeni. Zawsze pamietal o pu-
blicznoéci polskiej. Jerzy Waldorff trafnie
zaobserwowal rozwdj kariery Kiepury:
ygruntowawszy pozycje zagraniczna,
o czym prasa polska nie omieszkata infor-
mowac spoteczenstwo, Jan Kiepura zaczy-
na odwiedzaé corocznie kraj jako nie tyko
artysta $piewak juz doskonaty, ale i zna-
komity, éwiadomy najtrafniejszych posu-
nie¢ organizator wlasnej popularnosci”
(Waldorff 1974, s. 22).

Podczas koncertéw, znany ze swojego
zywiolowego temperamentu, nawigzywat
wyjatkowo bliski kontakt ze stuchaczami,
kreujac siebie na prostego ,,chlopaka z So-
snowca”. Do jego ulubionych biséw naleza-
la piosenka ludowa Umart Maciek, umart.
Kiepura chetnie brat tez udzial w koncer-
tach przeznaczonych na cele charytatywne
1 spoteczne. Jeden z koncertéw w 1936 roku

Marta Eggerth i Jan Kiepura, 1954

przeznaczony byt na budowe Muzeum Na-
rodowego w Krakowie. Odbyl sie na dzie-
dzincu Zamku Krélewskiego na Wawelu,
gromadzac blisko dwadzieécia tysiecy shu-
chaczy. Spiewal wéwczas m.in. arie Ste-
fana (z kurantem) ze Strasznego dworu.
Do pozostalych tego rodzaju koncertéw
nalezaly m.in. na dochéd Kota Studentéw
Polskich w Gdansku czy na powodzian
w Krynicy.

Ostatni spektakl Kiepury w Polsce
przed wybuchem II wojny éwiatowej odbyt
sie wiosng 1939 roku, gdy wystapit jako
Don José w Carmen na scenie Opery War-
szawskiej. Waldorff wspominatl: ,,Sala ope-
ry przepekiona. [...]. Kurtyna idzie w gore
1 sie zaczyna oddech tamujace oczarowanie.
To byta najdoskonalsza jego partia i rola!
[...] Ttumy u wyjécia z teatru, u wejScia
do hotelu. Nikt tylko nie przewidywat,
ze to jest operowe spotkanie ostatnie przed
potopem, rozstanie na diugie lata” (Wal-
dorff 1974, s. 30). Pare miesiecy pézniej,
we wrzesniu 1939 roku gmach Opery War-
szawskie] zostal zbombardowany przez
Niemcéw. Podczas pobytu w Warszawie
wiosna 1939 roku Kiepura dat sie rowniez
styszeé poza teatrem, gromadzac czterdzie-
$ci tysiecy oséb podczas koncertu na Ryn-
ku Starego Miasta. Koncert przeobrazil
sie we wzniosta manifestacje patriotyczna,.
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Kiepura skierowal swoje stowa do tlumu:
,Przybytem tu zza Oceanu Spokojnego nad
wzburzone polskie morze jako $piewak, ale
1 jako Polak” (Waldorff 1974, s. 30). Zain-
tonowal wtedy Rote. W Polsce zydowskie
pochodzenie matki Kiepury nigdy nie wy-
wolywato antysemickich zachowan wobec
Jana Kiepury 1 jego rodziny.

W zyciu prywatnym dJan Kiepura
w 1928 roku poznat piekng 21-letnig Lwo-
wianke, corke zamoznego adwokata, Zofie
Batycka (w 1930 r. zdobyla tytul Miss Po-
lonia). Ostatecznie do malzenstwa jednak
nie doszto. Dopiero w 1937 roku 35-letni
tenor ozenil sie z Martha Eggerth — we-
gierska $piewaczka 1 aktorka, ktéra mo-
wilta o sobie: ,Jestem Zydéwka po matce,
Wegierka po ojcu, Polka po mezu” (,,Gaze-
ta Krakowska”).

Kiepura wraz z zong brali udzial w licz-
nych wspdlnych koncertach, wykonujac
zarOwno repertuar zagraniczny, jak 1 pol-
ski, w tym na przyktad jako duet aranzacje
Kujawiaka a-moll Henryka Wieniawskiego
(biogram w niniejszym zeszycie), ktéra zy-
skata ogromna popularno$é. W 1930 roku
$piewak rozpoczal wspélprace z zagranicz-
nymi wytworniami filmowymi, wystepu-
jac z powodzeniem w 12 filmach. W pieciu
z nich zagral z zona — m.in. Dla ciebie Spie-
wam (Mein Hertz ruft nach dir) z 1934 roku
1 Czar cyganerii (Charme de la Bohéme)
z 1937 roku. Z wielu filméw pochodzily
znane przeboje, chetnie wykonywane przez
Kiepure takze podczas koncertow. W filmie
Zdobyé cie musze (Ein Lied fiir dich) z 1933
roku brzmial przebdj Ninon, ach usmiech-
nij sie, a w filmie Kocham wszystkie kobiety
(Ich liebe alle Frauen) z 1935 roku Kiepura
$piewal Ob Blond ob Braun ich liebe alle
Fraun, czyli Brunetki, blondynki... Do 1939
roku filmy z udzialem Kiepury wyéwietla-
ne byly réwniez w Polsce, przyczyniajac sie
do ogromnej popularnoéci artysty. W latach
1926-1962 Kiepura dokonal tez wielu na-
gran ptytowych obejmujacych zaréwno arie
operowe, jak 1 przeboje (takze filmowe),

w tym cieszacy sie ogromng popularnoscig
Mow do mnie jeszcze z muzyka Napoleona
Rutkowskiego do wiersza Kazimierza Prze-
rwy-Tetmajera. Kiepura jako artysta doro-
bit sie niemalej fortuny. W 1933 roku wy-
budowal w Krynicy luksusowy pensjonat
,Patria”, ktérego modernistyczng forme
architektoniczna zaprojektowal Bogdan
Pniewski. Artysta wraz z malzonka poja-
wiali sie tam regularnie do 1939 roku.

W zwiazku ze zblizajaca sie agresjq
Niemiec i ich polityka wobec oséb pocho-
dzenia zydowskiego zaréwno dJan Kie-
pura, jak i jego zona oraz dzieci byli bez-
poSrednio zagrozeni. Wybuch II wojny
Swiatowe) zastal ich w Paryzu. Jan Kie-
pura zglosit sie do formowanej wtedy Ar-
mii Polskiej we Francji. Zdemobilizowany
udal sie wraz zong do Stanéw Zjednoczo-
nych, gdzie dat szereg koncertéw na rzecz
Polski. Do 1942 roku kontynuowal tez
wspotprace z Metropolitan Opera, a na-
stepnie zwigzal sie z Civic Opera Hause
w Chicago. Za posrednictwem ojca, ktory
ukrywal sie w Krakowie, Kiepura regu-
larnie przekazywat $rodki na rzecz Rady
Glowne) Opiekunczej (polskiej organiza-
cji charytatywnej dziatajacej w okresie
okupacji). Schorowana matka $épiewaka,
ukrywana przez siostry felicjanki poczat-
kowo w Krakowie, zmarta w 1943 roku

W. Czechowska-Antoniewska, Medalion portretowy na
nagrobku Jana Kiepury
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w Konskich po nakazanym przez Niem-
c¢6w opuszczeniu budynku klasztoru przez
zakonnice.

W 1944 roku Kiepura rozpoczal wie-
loletnig wspétprace z jednym z teatréw
na Broadwayu, gdzie §piewal wraz z zona.
W Wesolej wdéwce Franza Lehara wyste-
powali oboje w USA, Wielkiej Brytanii, we
Francji, Wtoszech 1 w Niemczech. Po 1945
roku dla wtadz powojennej Polski, pozo-
stajacej pod polityczng dominacja Mo-
skwy, Jan Kiepura stal sie synonimem
przedwojennego $wiata, dlatego nie moégt
odwiedzac kraju az do 1958 roku. W latach
1958 1 1959 Kiepura pojawil sie wreszcie
w Polsce (po 19 latach nieobecnoéci), gdzie
wystapit w Warszawie (poza koncertem
$piewal m.in. dla zgromadzonego ttumu
z balkonu hotelu Bristol), Krakowie, Byd-
goszczy, Gdansku, f.odzi, Katowicach, Po-
znaniu 1 Wroctawiu.

Jan Kiepura po raz ostatni $piewal
publicznie w 1966 roku w USA, w tym
samym roku zmar! na atak serca w Har-
rison kolo Nowego Jorku. Zgodnie z jego
wola zostal pochowany w Polsce. Pogrzeb
odbyt sie w koéciele §w. Krzyza, po czym
cialo wybitnego tenora spoczelo na Cmen-
tarzu Powazkowskim w Alei Zastuzonych.
Tablice nagrobna zdobi medalion z wize-
runkiem $piewaka diuta Wiktorii Cze-
chowskiej-Antoniewskiej. Ttum zalobni-
kéw byt tak ogromny, ze wiekszo$Sé osob
nie zmieScila sie w koéciele. Od 1967 roku
w Krynicy-Zdroju odbywa sie corocznie
Festiwal im. Jana Kiepury. Pomniki Jana
Kiepury stanety w: 2002 roku w Sosnowcu
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1w 2004 roku w Krynicy-Zdroju, obydwa
autorstwa Tadeusza Markiewicza 1 Ga-
briela Karwowskiego. W 1975 roku w 14.
dzielnicy Wiednia jednej z ulic nadano na-
zwe Jan-Kiepura-Gasse.

Podobny zyciorys do Jana Kiepury miat
jego o dwa lata mlodszy brat Wiladystaw
Kiepura (ur. 1904 w Sosnowcu, zm. 1998
w Fort Lauderdale w USA). Jako harcerz
bral udzial w I powstaniu §laskim w 1919
roku oraz w plebiscycie na rzecz polsko$ci
Goérnego Slaska. Jego debiut sceniczny jako
tenora odbyt sie w 1932 roku w Krakowie.
Nastepnie wystepowal w teatrach opero-
wych w Warszawie (1932—-1934) 1 we Lwo-
wie (1936), Spiewal jako solista w operze
w Hamburgu 1 mediolanskiej La Scali. Aby
nie by¢ mylonym ze swoim starszym bra-
tem, wystepowal pod pseudonimem ,,Wtady-
staw Ladis”. Wcielit sie tez w postaé Jontka
w filmie Halka z 1937 roku w rezyserii Ju-
liusza Gardana i pod kierownictwem arty-
stycznym Leona Schillera. Podczas II wojny
Swiatowej osiadl w USA, wkrétce rezygnu-
jac z kariery artystycznej. W zwiagzku z ta-
lentem obydwu braci, Jana 1 Wiadystawa,
krazyly nieprawdziwe plotki, ze Jan Kie-
pura, bojac sie konkurencji, optacat Wtady-
stawa, aby nie $piewal tam, gdzie on sam
wystepowal. Wtadyslaw dementowal te
stowa: ,, To ktamstwo! Brat sprowadzit mnie
do Warszawy wlaénie dlatego, ze wierzyt
w moj glos 1 checial pomée mi ksztalcié sie
nie tylko za swoje pieniadze (ja wtedy nie
miatem grosza przy duszy), ale 1 przy uzyciu
jego wlasnych, juz wyrobionych stosunkéw”
(Waldorff 1974, s. 37).

Michat Piekarski

+ Pacan-Swietlicka 2025: J. Pacan-Swietlicka, W stulecie debiutu Jana Kiepury we Lwowie, ,,Cracovia Leopolis”,
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<+ Waldorff 1974: J. Waldorff, Jan Kiepura, Krakow
,Gazeta Krakowska”
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Polityk, zwigzkowiec, spotecznik,
wiezien obozu KL Auschwitz

Gdy wchodzimy IV brama na Cmentarz
Powazkowski i udajemy sie w glab cmen-
tarza, w kwaterze 224 zwraca uwage mo-
dernistyczny, granitowy nagrobek Adama
Kurylowicza i jego rodziny. Byl znanym,
zwlaszcza w okresie II RP, dzialaczem
zwigzkowym i politycznym, organizato-
rem wielu przedsiewzieé spolecznych.
Dzialalnoéé zwiazkowa i polityczna kon-
tynuowat takze po II wojnie §wiatowej.

Urodzit sie w 21 grudnia 1890 roku
w Klyzowie woéwczas w powiecie nizan-
skim. Ojciec opuécit rodzine, Adama wy-
chowywala matka Anna z domu Nitka.
We Lwowie ukonczyl szkole przemysto-
wa, a nastepnie uzupelnial wyksztalcenie
w Wyzszej Szkole Zawodowe] w Wied-
niu. Wyksztatcenie umozliwilo mu prace
na kolei na stanowisku elektromontera.
Wtedy tez zwiazal sie z ruchem zwiazko-
wym — do Zwiazku Zawodowego Kolejarzy
wstapil w 1909 roku.

W 1919 roku organizowat zjazd koope-
ratyw kolejowych, na ktérym zostal po-
wotany do Rady Nadzorczej utworzonego
woéwcezas Centralnego Zwiazku Spétdziel-
ni Pracownikéw Kolejowych. W grudniu
tego samego roku jako delegat kolejarzy
Iwowskich wuczestniczyl w Warszawie
w obradach pierwszego w niepodleglej Pol-
sce zjazdu organizacji zawodowych kole-
jarzy z bylych trzech zaboréw. Zjazd ten
zdecydowal o utworzeniu Zwiazku Za-
wodowego Pracownikéw Kolejowych RP,
w skrécie ZZK. Adam Kurylowicz zostat
wybrany w sktad Zarzadu Gtéwnego ZZK
i w zwigzku z tym przenidst sie ze Lwowa

M. Koscielniak, Portret Adama Kurytowicza, 1946

do Warszawy. Byl juz wéwczas zZonaty,
zwigzek malzenski z Jadwiga z d. Kra-
marczuk zawarl w 1917 roku.

W latach 1922-1937 byl prezesem
ZZK, a od 1928 do 1937 wiceprzewodni-
czgcym Komisji Centralnej Zwigzkow Za-
wodowych. Byl réwniez cztonkiem Rady
Nadzorczej i Komitetu Wykonawczego
Krajowej Spétdzielni Spozyweéw Koleja-
rzy oraz czlonkiem Rady Nadzorczej ban-
ku ,,Spolem” i przewodniczacym Komisji
Rewizyjne;.

0Od 1922 Kurylowicz wspé6tpracowat
przy organizowaniu Warszawskiej Spél-
dzielni Mieszkaniowej (WSM) i zostat
cztonkiem jej Rady Nadzorczej. Zasia-
dat réwniez w Radzie Nadzorczej Spo-
lecznego Przedsiebiorstwa Budowlanego
w Warszawie. Na wniosek Prezydium
ZZK bral udzial w pracach organizacyj-
nych Spdéldzielni Budowlano-Mieszka-
niowej Kolejarzy ,Zwiazkowiec” i zostat
przewodniczacym jej Zarzadu. Funkcje
te petnil do wrzeénia 1939 roku. Wspieral
dziatalno§¢ Towarzystwa Uniwersytetu
Robotniczego, na przyklad udostepnia-
jac Towarzystwu pomieszczenia w domu
zwigzkowym ZZK w hazach (Milewski
1990, s.13). Adam Kurylowicz jako prezes
ZZXK by! inspiratorem i organizatorem bu-
dowy na terenie calej Polski doméw zwigz-
kowych, bedacych siedzibami organizacji,
a takze stluzacych jej cztonkom jako lokal-
ne oérodki kultury. Powstaty miedzy inny-
mi domy w Stanistawowie, Liapach, Skar-
zysku-Kamiennej, Czortkowie, we Lwowie
1 Rzeszowie. Pierwsza 1 najwazniejsza
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inwestycja budowlana ZZK byla budo-
wa gléwnej siedziby w Warszawie przy
ul. Czerwonego Krzyza 20. Mieécita ona
biura zarzadu, hotel i mieszkania pracow-
nicze. W domu tym znalazl swe miejsce
zatozony przez Stefana Jaracza teatr Ate-
neum. Adama Kurylowicza ze stynnym
aktorem i dyrektorem teatru polaczyly
dlugoletnie wezly przyjazni. Warszawska
siedziba do dzié sluzy kolejarskim zwigz-
kowcom. Nadal tez dziala teatr Ateneum,
ktérego lokal jest unikalnym przyktadem
wnetrz w stylu art déco.

Jako wiceprzewodniczacy Komitetu Cen-
tralnego Zwigzkéw Zawodowych bral Kury-
lowicz udziat w 1936 w Kongresie Miedzyna-
rodowej Federacji Zwigzkéw Zawodowych
w Londynie. Aktywnie dziatal w Miedzyna-
rodowym Zrzeszeniu Pracownikéw Trans-
portowych (ITF).

Réwnolegle z dziatalnoécia zwiazkows
Adam Kurytowicz udzielat sie w struktu-
rach politycznych. W styczniu 1909 roku
wstapit do Polskiej Partii Socjalno-Demo-
kratycznej Galicji i Slaska Cieszyhskiego

Dom Zwigzku Zawodowego Kolejarzy, proj. R. Miller, 192428

(PPSD GC). Z jej ramienia byl czlonkiem
Komitetu Bezpieczehstwa i Ochrony Do-
bra Publicznego podczas walk o Lwéw
w 1918 roku. Na kongresie zjednocze-
niowym w 1919 roku, w wyniku ktérego
PPSD GC weszla w sklad Polskiej Partii
Socjalistyeznej, zostal powolany do Rady
Naczelnej PPS, a w 1924 do Centralnego
Komitetu Wykonawczego tej partii. Byt
postem z listy panstwowej do Sejmu RP
I, IT i IIT kadencji. Jako generalny refe-
rent przedstawial wnioski PPS do ustaw
uposazeniowych i emerytalnych. Wie-
lokrotnie zabieral glos na forum Sejmu
w sprawach budzetowych i komunika-
cyjnych. W maju 1926 roku Kurylowicz
poparl Joézefa Pilsudskiego, przyczynia-
jac si¢ w wydatny sposéb do sukcesu
przewrotu, zorganizowal bowiem strajk
kolejarzy, co uniemozliwilo wojskom rza-
dowym dotarcie do Warszawy z Pomorza
i Wielkopolski.

We wrzeéniu 1939 roku bral udzial
w obronie Warszawy, a od pazdziernika
dzialal w podziemnej organizacji ,,Chlop
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1 Robotnik” pod przewodnictwem Norber-
ta Barlickiego z PPS.

W marcu 1941 roku Adam Kurylowicz
zostal aresztowany przez gestapo po wni-
kliwej rewizji jego domu na warszawskich
Bielanach. Zycie uratowala mu zona Ja-
dwiga, ktora podczas rewizji ukryla w fal-
dach obszernego szlafroka przechowywana
w domu bron. Od 6 paZzdziernika 1939 roku
obowiazywalo niemieckie rozporzadzenie
przewidujace surowe kary, lgcznie z karg
$mierci, za posiadanie przez Polakéw broni.
Po pobycie na Pawiaku w lipcu 1941 roku
zostat osadzony w KL Auschwitz (wiezieh
nr 18487). W obozie nalezat do organizacji
konspiracyjnych — najpierw do Bojowej Or-
ganizacji PPS kierowanej przez Stanistawa

Dubois, a nastepnie do Grupy Bojowej
Oséwiecim, drugiej obok Zwigzku Organiza-
cji Wojskowej AK duzej organizacji konspi-
racji wiezniarskiej w obozie. Wspétpracowat
z wiezniami lekarzami, ratujac zycie zagro-
zonych wieZni6w poprzez umieszczanie ich
w obozowym szpitalu.

W styczniu 1945 roku podezas akcji
zacierania przez Niemcéw §ladéw zbrod-
niczych dziatan (w tym uémiercania wiez-
niéw fenolem) ocalil Ksiqzke bloku 28
sala 7, czyli obozowego szpitala. W latach
powojennych przekazal ja do Archiwum
Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birke-
nau w Oéwiecimiu. Wiezniem obozu byt
do 30 stycznia 1945 roku. Zawsze pod-
kreélal, ze przezyl dzieki zonie Jadwidze,

Nagrobek
rodziny Kurylowiczéw,
proj. R. Miller, 1926 (fragment)
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ktéra wysytatla mu systematycznie paczki,
najpierw ubraniowe, a nastepnie, gdy tyl-
ko stalo sie to mozliwe, co tydzien paczki
zywnoS§ciowe (Pilecki 2016, s. 292-295).
Zarabiala na nie ciezkg fizyczng praca.
Z zapiskow w archiwum rodzinnym wy-
nika, ze zona przestala do obozu dwieécie
pie¢ paczek. Zachowata sie takze kore-
spondencja miedzy matzonkami ocenzuro-
wana przez wtadze obozu.

Po wojnie Adam Kurylowicz podtrzy-
mywal obozowe przyjaznie i znajomo-
§ci — zaréwno z artystami, miedzy innymi
z rzezbiarzem Xawerym Dunikowskim,
malarzem, rysownikiem Mieczystawem
Koécielniakiem (autorem rysunkéw do-
kumentujacych zycie wieZzniéw w obozie),
pisarzem Michalem Rusinkiem, jak i z in-
nymi kolegami z o§wiecimskiego ,,piekta”.
Spotykali sie oni na warszawskich Biela-
nach w ocalalym z wojennej pozogi domu
Adama i Jadwigi Kurylowiczéw.

W latach 1945-1950 Adam Kurylowicz
stal ponownie na czele Zwiazku Zawo-
dowego Kolejarzy. W latach 1946-1947
byt ministrem pracy i opieki spotecz-
nej w rzadzie premiera Edwarda Osébki
Morawskiego, od 1949 roku czlonkiem
Centralnej Rady Zwiazkéw Zawodowych
(CRZZ), postem do Krajowej Rady Naro-
dowej i na Sejm Ustawodawczy. Nalezat
do tej frakcji PPS, ktéra wzieta udziat
w kongresie zjednoczeniowym z PPR,
w zwigzku z tym zostal cztonkiem PZPR.
Jednak jego krytyczny stosunek do decy-
Zji partyjnych spowodowal skierowanie go
wylacznie do pracy w CRZZ w Wydziale

Bytowo-Mieszkaniowym. Po przejéciu
w 1959 roku na rente dziatal spolecznie
w Komisji Rewizyjnej CRZZ oraz wsp6l-
pracowal z Biurem Historycznym tej
organizacji. Byl tez przewodniczacym
Komisji Historycznej przy Zarzadzie Gt6w-
nym ZZK. Zmart 28 sierpnia 1966 r.

Nagrobek, o ktérym wspomniano na
wstepie, zostal zaprojektowany przez ar-
chitekta Romualda Millera po tragicznej
$mierci na szkarlatyne, w ciagu kilku ty-
godni, dwojga malych dzieci malzonkéw
Adama i Jadwigi Kurylowiczéw — sied-
mioletniej Halusi 1 sze§cioletniego Rysia.
Nagrobek w swojej pierwotnej formie miat
zaprojektowana, cze$é ziemna, ktéra dopie-
ro po émierci Adama Kurylowicza zostala
przykryta granitowa plyta ufundowansa
przez Zwiazkowcow. Architekt Romuald
Miller byt cztonkiem ZZK, wspétpracowat
blisko z Adamem Kurylowiczem przy pro-
jektowaniu doméw zwigzkowych, zwlasz-
cza domu w Warszawie. Byl autorem kilku
budynkéw dworcéw kolejowych, a takze
projektu drewnianego domu na Wystawe
Tani Dom Wlasny na polach Bielanskich
w Warszawie w 1932 roku. Wedlug tego
projektu, w sasiedztwie terenéw wysta-
wowych, w drugiej potowie lat 30. zostato
wybudowane przez Spoétdzielnie Budowla-
no-Mieszkaniowa ZZK RP osiedle jedno-
rodzinnych doméw drewnianych ,Zwiaz-
kowiec I”. Osiedle to w wiekszoSci zostato
zachowane do chwili obecnej — miedzy in-
nymi zachowal sie tez dom matzonkéw Ja-
dwigi i Adama Kurylowiczéow (Dudkowski
2024, s. 51, 57, 217).

Ewa Drabik
Bibliografia
<+ Dudkowski 2024: M. Dudkowski, W strone modernizmu. Architekt Romuald Miller, Warszawa, s. 51, 57, 217
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Scenografka, malarka, dziataczka polonijna

Zostawilta po sobie obrazy, szkice, pro-
jekty scenografii, witraze, polichromie.
Jej dziela znajdujg sie w muzeach, ko-
$ciotach 1 prywatnych zbiorach w Polsce,
Francji 1 USA. Materialy biograficzne jej
dotyczace rozsiane sa po archiwach euro-
pejskich 1 amerykanskich. Badajac bio-
grafie Ireny Lorentowicz, odkrywamy fa-
scynujacy zyciorys artystki, spoteczniczki
dzialajacej w kregach polonijnych, ale tez
osoby, ktorej cate zycie bylo niejako dzie-
lem sztuki. Napotykamy na liczne ,biate
plamy” 1 zagadki. Pierwsze niejasnosci do-
tycza daty urodzenia. Dotychczasowi ba-
dacze byli sktonni podawaé, jakoby przy-
szta ona na $wiat w roku 1908. Na ptycie
nagrobnej na Cmentarzu Powazkowskim
widnieje natomiast rok 1905. Odpowiedzi
dostarczaja ksiegi parafialne warszaw-
skiej katedry pw. sw. Jana Chrzciciela.
7 aktu chrztu wynika, ze Irena Wanda
Magdalena Lorentowicz, céorka Jana Lo-
rentowicza 1 Ewy z RoSciszewskich Loren-
towiczowej, przyszla na swiat 25 wrzesnia
1904 roku. U zZréddet podzniejszych niepo-
rozumien byla celowa strategia artyst-
ki — starata sie samg siebie ,odmladzaé”
juz od polowy lat 20. XX wieku. Podczas
studiéw w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych sklonna byta podawaé rok uro-
dzenia 1905. Natomiast od roku 1938, gdy
ubiegala sie o przyjecie na Sorbone, dekla-
rowata, ze urodzila sie w roku 1908. Tenze
rok podawala konsekwentnie w kolejnych
dekadach. Nie wiadomo, czy prawdziwa
date znali jej przyjaciele 1 spadkobiercy.
Na to, ze przynajmniej cze$¢ oséb zdawa-
la sobie sprawe z konfabulacji, nie znajac
jednak szczegbdtéw, wskazywalaby data

Irena Lorentowicz, ok. 1940 r.

na nagrobku oraz informacje w niektérych
nekrologach.

Mtodziencze lata Ireny Lorentowicz upty-
nely w atmosferze entuzjazmu zwiazanego
z odrodzeniem ojczyzny, w nastroju radosci,
fascynacji nowoczesnos$cia. Fundamentalne
znaczenie dla formacji artystki miata postaé
ojca — Jana Lorentowicza: historyka teatru
1literatury, recenzenta, dyrektora warszaw-
skich Teatréw Miejskich. Wpatrzona w wy-
bitnego ojca, zdobywajaca szlify malarskie
pod okiem matki, absolwentki paryskiej
Académie Colarossi, wstuchujaca sie w ro-
dzinnym domu w dyskusje najstynniejszych
polskich literatéw, Irena Lorentowicz stata
sie entuzjastka sztuki, a zarazem erudytka.
Do warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych
wkraczata w 1923 roku jako osobowo$¢ moc-
no uformowana. Ksztalcita sie w pracowni
charyzmatycznego Tadeusza Pruszkowskie-
go; chloneta atmosfere Szkoty oraz plenerdéw
malarskich w Kazimierzu nad Wista. Wia-
$nie jako uczestniczke kazimierskich ple-
neréw uwiecznila ja Maria Kuncewiczowa
w powiesci Dwa ksiezyce.

Czlowiekiem teatru byla od zawsze.
Swiat teatralny znala od najwczes$niejsze]
mlodosci dzieki ojcu. Jej artystyczny styl
krystalizowat sie nastepnie pod kierunkiem
jednego z najwybitniejszych polskich sce-
nografow — Wincentego Drabika. W latach
20. XX wieku byla asystentka w pracowni
Drabika w Teatrze Wielkim, uczeszcza-
la tez na prowadzone przez niego od 1931
roku zajecia w Szkole Sztuk Pieknych. Gdy
w roku 1932 zostal utworzony Panstwowy
Instytut Sztuki Teatralnej, decyzja o pod-
jeciu tam studiéw byla dla niej oczywista.
Jednoczesnie wspélpracowala jako autorka
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projektéw dekoracji 1 kostiuméw z war-
szawskimi scenami: Ateneum, Teatrem
Kameralnym, Teatrem Polskim.

Od poczatku scenograficznej tworczosci
zostala zauwazona jako artystka umiejetnie
reinterpretujaca wzorce historyczne 1 folk-
lorystyczne, potrafiaca przetworzy¢ je w no-
watorskie rozwigzania teatralne. Te zdol-
nos$¢ doceniono, wybierajac jej projekty do,
wystawionego w Operze Paryskiej w kwiet-
niu 1936 roku, baletu Harnasie Karola Szy-
manowskiego w rezyserii Leona Schillera.
Praca ta miala przelomowe znaczenie dla
jej artystycznej $ciezki. Zadanie byto odpo-
wiedzialne — wystawienie Harnasiow sta-
nowito przedsiewziecie tylez artystyczne,
co dyplomatyczne; mialo byc pierwszym
po odzyskaniu w 1918 roku niepodlegtosci
polskim spektaklem w paryskiej operze. Lo-
rentowicz spetnita pokladane w niej oczeki-
wania. W ludowej sztuce podhalanskiej za-
fascynowaty ja: rozbudowana ornamentyka
wnetrz, barwno$é 1 dekoracyjnosé ubioréw,
bogata wizualna oprawa obrzedow. Otrzy-
mawszy do dyspozycji monumentalnych
rozmiaréw scene paryskiej opery, w pierw-
szej odstonie ukazala majestatyczny gor-
ski pejzaz utrzymany w barwach btekitu
1 rézu oddajacych nastrdj letniego poranka.

I. Lorentowicz, Trois montagnardes
en costumes folkloriques, proj. kostiumow

Natomiast w drugiej odstonie podjeta prébe
odwzorowania izby przyozdobionej z oka-
zji wesela. Inspirowala sie architektura
podhalanska, wprowadzajac liczne i mister-
ne zdobienia geometryczne i ro§linne. Roz-
mach wizualne] oprawy przedstawienia,
podobnie jak aspekt muzyczny, zachwycily
recenzentow.

Po entuzjastycznie przyjetych Har-
nasiach przed Lorentowicz otworzyly sie
paryskie teatry 1 galerie. Podczas Wysta-
wy Swiatowej w 1937 roku zablysnela na-
grodzonymi zlotym medalem projektami
scenograficznymi oraz dekoracjami i ko-
stiumami dla Polskiego Baletu Reprezen-
tacyjnego stanowigcego przedmiot dumy
polskiej ambasady. Doczekata sie indy-
widualnej wystawy w Galérie de I'Elysée
(1938). Jej obraz Costume de thédire zostal
zakupiony do panstwowych francuskich
zbiorow (obecnie znajduje sie w Centre
Pompidou). Panoramy jej éwczesnej ak-
tywnoéci dopelniaja studia podjete na wy-
dziale literaturoznawczym Sorbony, gdzie
jako stypendystka rzadu francuskiego po-
$wiecita czas badaniom nad historia $re-
dniowiecznego teatru.

Artystka zamierzata, podobnie jak
niegdy$ jej ojciec, po latach spedzonych
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w Paryzu powrécié na state do ojczyzny
1 podjac prace w stotecznych teatrach. Tym-
czasem Jej zycie potoczylo sie zupelnie ina-
cze). Wrzesien 1939 roku zastal ja w stoli-
cy Francji. Chociaz najwazniejsze paryskie
sceny otworzyly sezon jesienia 1939 roku,
a scenografka otrzymata oferte ponowienia
wspOlpracy z Opéra-Comique, jednak te 1 po-
dobne propozycje odrzucata. Catla tworcza
energie wlozyla we wspieranie polskich
$rodowisk wychodzczych. Pierwsza z polo-
nijnych instytucji, w ktérych w roku 1939
podjeta prace, byla mieszczaca siew Pa-
ryzu Centrala Informacji i Dokumentacji.
Kluczowy obszar jej dzialalnoSci stanowila
organizacja polskich spektakli 1 ekspozy-
¢ji. Odbiorcami przedstawien byli przede
wszystkim polscy uchodZcy wojenni oraz
zolnierze. Do najszczytniejszych przedsie-
wzieé¢ nalezal, wystawiony w oprawie wizu-
alnej stworzonej przez Lorentowicz 1 Fran-
ciszka Blacka, bozonarodzeniowy spektakl
Szopka zZotnierska — Przybiezeli do Betlejem
zotnierze. Grany byl w Paryzu, Lille, An-
gers oraz w wojskowym obozie ¢wiczebnym
w Coétquidan, gdzie od 1939 roku trwato
formowanie polskiej armii we Francji. Na-
tomiast wystawy, obok konsolidowania $ro-
dowisk wychodzczych, miaty na celu uswia-
domienie francuskiej publicznoéci sytuacji
w okupowanej Polsce. Szczegdblnie uroczysty
charakter miala, wspdtorganizowana przez
Lorentowicz, zaprezentowana jesienig 1939
roku ekspozycja fotografii zatytutowana La
Grande Pitié de Varsovie, dotyczaca wojen-
nych zniszczen Warszawy 1 heroizmu miesz-
kancéw stolicy.

Kres dziataniom potozylo wkroczenie
wojsk niemieckich do Paryza: Irena Loren-
towicz, podobnie jak inni przedstawiciele
polskich struktur rzadowych, zmuszona
byta jak najszybciej opuscié¢ Francje. Przez
bez mala rok tutata sie wraz z innymi pol-
skimi uchodZcami po Hiszpanii 1 Portuga-
lii, by latem 1941 roku wsiasé na parowiec
Serpa Pinto, wiozacy tych, ktérzy pozosta-
li ,bez ojczyzny”’, na drugi brzeg oceanu,

do Nowego Jorku. W czasie wojny dociera-
ly do niej wiadomosci o $mierci ojca (1940),
matki (1943), bliskich 1 przyjaciél. Swiat,
w ktérym sie wychowata i ktérego czesé sta-
nowila, przestat istniec.

Niejedng osobe podobne wydarzenia
by =zalamaly. Irenie Lorentowicz uda-
lo sie uchronié przed zyciowsg katastrofg
dzieki artystycznemu talentowi, a za-
razem wlaéciwoSciom charakteru: zgola
fenomenalnej cierpliwo$cii potaczeniu
praktycznego my§lenia z solidnym grun-
tem ideowym. Przed wojna okazjonalna
publicystka ,Kuriera Warszawskiego”,
w USA stata sie jedna z najzagorzalszych
oredowniczek sprawy polskiej. Jeszcze
z lat paryskich serdecznie zaprzyjaz-
niona z Janem Lechoniem, juzw roku
1941 podjeta wspdlprace z redagowanym
przez niego ,Tygodniowym Przegladem
Literackim Kota Pisarzy z Polski” (p6z-
niej ,, Tygodnik Polski”). Wspdtpracowata
z Klubem Polskim na Columbia Universi-
ty, angazowala sie w dzialalnoéé Fundacji
Koéciuszkowskiej, Komitetu Narodowe-
go Amerykanéw Polskiego Pochodzenia,

1. Lorentowicz, Polish Madonna, lata 40.—50. XX w.
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Polskiego Instytutu Naukowego, nowo-
jorskiego Ogniska Polskiego. Z twoércow
ocalalych z wojennego rozgromu, rozpro-
szonych po USA, zostat jesienia 1942 roku
uformowany Polski Teatr Artystéw. Przez
caly czas jego funkcjonowania Irena Lo-
rentowicz pozostawata glowna scenograf-
ka. Projektowala dekoracje 1 kostiumy
do przedstawien granych dla diaspory pol-
skiej, miedzy innymi do Pastoratki na pod-
stawie tekstu Leona Schillera i do doty-
czacych sytuacji w okupowanej ojczyznie
dramatéw Antoniego Cwojdzinskiego.
Wéréd najdonioslejszych dziet Ireny
Lorentowicz z lat spedzonych przez nia
w USA nalezy wskazaé prace z zakresu
sztuki sakralnej. Tworzyla obrazy religij-
ne, przede wszystkim o tematyce maryjne;,
czesto inspirowane rodzimym folklorem,
takie jak Polska Madonna, ofiarowana
przez artystke do zbioréw Polish Museum
of America w Chicago. Do najwazniejszych
jej dziel nalezaly witraze w kosciele pw.

Bibliografia:

Plyta na grobie Ireny Lorentowicz

sw. Tréjecy w Chicago z roku 1955 oraz
wystrd] kaplicy-sanktuarium pw. Matki
Bozej Czestochowskiej w Doylestown, z lat
1955-1956.

W roku 1960 artystka powrdcita do Pol-
ski. Zamieszkawszy w Warszawie, podjela
prace artystyczna, przede wszystkim jako
scenografka operowa, a takze dzialal-
no$¢ dydaktyczna. Tak jak przed wojng
mieszkanie Lorentowiczé6w na warszawskim
Powiélu przyciagalo pisarzy, publicystéw,
artystow, tak teraz mieszkanie-pracownia
Ireny Lorentowicz potozone w poblizu Placu
Teatralnego, urzadzone z fantazja 1 gustem,
stalo sie miejscem niezliczonych spotkan.
Do scenografki Igneli przyjaciele, wspot-
pracownicy z teatréw oraz uczniowie Pan-
stwowego Liceum Techniki Teatralnej ubie-
gajacy sie o to, by wlaénie pod jej kierun-
kiem wkracza¢ w twoircza samodzielnoSé.
Ona natomiast chetnie sluzyta swoim cza-
sem, uwaga, wsparciem. Zmarta w Warsza-
wie, 11 lutego 1985 roku.

Krystyna Berkan

<+ Lorentowicz I., Oczarowania, Warszawa 1972
¢+ Lechon J., Dziennik, t. 1-3, Londyn 1967-1973
¢+ Kuncewiczowa M., Dwa ksiezyce, Warszawa 1974
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Architekt Warszawy

W historii Warszawy zapisalo sie wielu
wybitnych architektéow, ktérych projekty
odcisnely swoje pietno na jej wygladzie
na przestrzeni wiekow. W szczegdlny spo-
s6b dotyczy to XIX stulecia, kiedy rodzi-
lo sie nowoczesne miasto odpowiadajace
na potrzeby szybko modernizujacego sie
spoteczenstwa. Pomimo totalnej destruk-
cji z okresu II wojny Swiatowej, dzieki
powojennej odbudowie do dzi§ zachowato
sie wiele imponujacych architektonicz-
nych $&wiadectw tamtych spoteczno-ur-
banistycznych przemian. W ich rzedzie
nie brakuje realizacji projektéw Henryka
Marconiego. Bedac czynnym w Warszawie
na przestrzeni czterech dekad, poczynajac
od lat dwudziestych XIX wieku, pozosta-
wil tez po sobie wiele Swieckich 1 sakral-
nych budynkéw poza jej granicami. Przez
historykéw sztuki kojarzony jest przede
wszystkim jako jeden z czotowych prekur-
soréw neogotyku i neorenesansu. Rowno-
czeénie nalezal do najwazniejszych kon-
tynuatoréw 1 tworczych interpretatoréw
klasycyzmu (ktérego przejawem byl row-
niez neorenesans).

Na Starych Powazkach Marconi spo-
czywa w skromnym grobowcu przykry-
tym $énieznobiala plyta z karraryjskiego
marmuru. Choé dzieki rozwojowi kolei
byt to doéé popularny materiat sepulkral-
ny w Warszawie w II polowie XIX wieku
(zwlaszcza wérdéd zamozniejszych klien-
tow powazkowskich kamieniarzy), w tym
konkretnym przypadku przypomina on
o pochodzeniu tego spolszczonego Wto-
cha. Henryk, a wtasciwie Enrico Marconi,
urodzil sie bowiem w Rzymie w 1792 roku
jako syn pochodzacego z Mantui Leandra.

Henryk Marconi

Ojciec byt r6wniez architektem, ale tez sce-
nografem i malarzem teatralnym, a na po-
czatku XIX wieku profesorem Akademii
Sztuk Pieknych w Bolonii. To on stat sie
pierwszym nauczycielem poézniejszego
warszawskiego projektanta. Henryk Mar-
coni studiowal na wspomnianej Akademii,
jak réwniez architekture na Uniwersyte-
cie Bolonskim. Po zakonczonej edukacji
pracowal przez kilka lat jako nauczyciel
rysunku. Jego ambicja byto jednak projek-
towanie. Poczatkowo probowal wiec swo-
ich sit w konkursach architektonicznych,
oddajac sie jednoczeénie studiom nad za-
bytkami starozytnymi w Rzymie.

Cho¢ w dziejach warszawskiej architek-
tury Marconi zapisal sie jako wspéttworca
jej nowoczesnego wielkomiejskiego oblicza,
geneza jego nadwi§lanskiej kariery byta
doé¢ tradycyjna. Przypominata bowiem
droge zawodowa wielu innych wloskich
budowniczych w poprzednich wiekach.
Marconi zostal sprowadzony z Rzymu
do Krélestwa Polskiego przez arystokra-
te Ludwika Michata Paca, ktéry poszuki-
wal projektanta dla swoich nowych rezy-
dencji. Poczatkowo Marconi pracowat dla
niego w Dowspudzie koto Suwalk, gdzie
Pac zazyczyt sobie wzniesienie wielkiego
neogotyckiego patacu. Wybudowany w la-
tach 1822-1823, byl jedna z najwspanial-
szych rezydencji ziemianskich powstalych
w Kroélestwie Polskim przed powstaniem
listopadowym, a do tego czasu najwieksza
neogotycka na ziemiach polskich, walnie
przyczyniajaca sie do spopularyzowania
tego stylu wérdéd bogatego ziemianstwa
w ciagu XIX wieku. Co ciekawe, Marconi
nie mial wezeéniej zadnych projektowych
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A. Pruszynski, Popiersie Henryka Marconiego, 1872

do$wiadczen z neogotykiem, dlatego do-
piero na miejscu oddal sie studiom nad
$redniowiecznym dziedzictwem architek-
tonicznym ijego 6wczesnymi interpretacja-
mi. Bylo to mozliwe dzieki zagranicznym
publikacjom znajdujacym sie w arystokra-
tycznych bibliotekach 6wczesnej Warsza-
wy. Patac dowspudzki zachowal sie do dzi$§
jedynie w stanie szczatkowym.

Pac zlecit Marconiemu réwniez pro-
jekt nowej siedziby w Warszawie. Mo-
numentalny gmach przy ulicy Miodowej,
dawny patac Radziwitléw przebudowany
w latach 1824-1828, nawiazywal w swojej
zewnetrznej szacie do projektéw wielkie-
g0 renesansowego interpretatora antyku,
Andrei Palladia. Pieczotowicie odbudo-
wany po 1945 roku, dzi$§ miesci Minister-
stwo Zdrowia. Stanowi on najwspanialszy
przyktad prywatnej inwestycji w stylu
klasycyzmu z konstytucyjnego okresu
Krélestwa Polskiego (przed powstaniem
listopadowym), a wiec w okresie, w ktérym
Warszawa zapelniata sie imponujacymi

gmachami publicznymi w tym stylu pro-
jektu Chrystiana Piotra Aignera i Antonia
Corazziego. Szczegblne wrazenie robi ob-
szerna sala balowa, nawiazujaca do archi-
tektury term Karakalli w Rzymie. Palac
kryje jednak w sobie réwniez przyktady
mistrzostwa Marconiego w operowaniu
nieklasycznymi $érodkami formalnymi—
neogotycka biblioteke oraz mauretanska
lazienke.

Projekty dla Paca okazaly sie prze-
pustka do wielkiej kariery Marconiego
nie tylko w zakresie zlecen prywatnych,
ale réwniez projektéw rzadowych. Juz
w 1828 roku Marconi zostat budowniczym
rzadowym 1 czlonkiem Rady Ogélnej Bu-
downictwa, Miernictwa, Drég i Sptawéw
przy Komisji Rzadowej Spraw Wewnetrz-
nych 1 Policji. W tym roku wszed! rowniez
w sktad konkursowego jury na warszaw-
skiej wystawie sztuk pieknych, organi-
zowane] przez resort o$wiecenia publicz-
nego. W tym czasie otrzymal zlecenie
rzadowe na projekt przebudowy klasy-
cystycznej kaplicy w kosciele kapucyndéw
z przeznaczeniem na mauzoleum serca
kréla Jana III. Od konca lat dwudziestych
XIX w., na zlecenie rzadowe Marconi opra-
cowywal rowniez projekty np. dla siedziby
komisji wojewddzkiej w Lublinie oraz ra-
tuszy w takich miastach jak Radom, Au-
gustow, Ciechanéw, Skierniewice, Wielun
czy Goéra Kalwaria. Tym samym projekty
Marconiego (podobnie jak Antonia Co-
razziego) staly sie wizytowka coraz bar-
dziej rozwijajacego sie aparatu biurokra-
tycznego. Rzadowym przedsiewzieciem
byta réwniez budowa pierwszego dworca
w Warszawie — dworca kolei Warszaw-
sko-Wiedenskiej w latach 1844-1845, jak
réwniez nowoczesnych wiezien w Warsza-
wie (tzw. Pawiak, nieistniejacy), Kaliszu
1 Siedlcach. Widoczne w tych projektach
nawigzania do historii architektury le-
gitymizowaly komunikacyjne 1 peniten-
cjarne innowacje. Doniostym zleceniem,
majacym wiele wspdlnego z gospodarczym
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postepem, byl projekt elewacji nowej sie-
dziby Towarzystwa Kredytowego Ziem-
skiego przy ulicy Kredytowej, wzniesione]
w latach 1853-1858 1 nawigzujacej do Bi-
blioteki §w. Marka w Wenecji. TKZ, klu-
czowa instytucja finansowa wspierajaca
modernizacje majatkéw ziemianskich, nie
byto co prawda organem panstwa, ale mia-
o z nim $cista stycznoéé. Marconi zapro-
jektowal réwniez siedzibe dyrekeji szcze-
gétowej TKZ w Radomiu.

Réwnoczeénie Henryk Marconi nie za-
niedbywat zlecen prywatnych. Co prawda,
po powstaniu listopadowym stracit swoje-
go protektora (Pac udal sie na emigracje,
a jego majatki ulegly konfiskacie), szybko
znalazt jednak innych. Pracowal m.in. dla
wlasciciela Wilanowa Aleksandra Potoc-
kiego, projektujac neogotycki pomnik-ce-
notaf jego rodzicéw i brame w Morysinie
oraz neorenesansowy kos$ciél parafial-
ny 1 kaplice patacowa. Wznidsl réowniez
dorycki pawilon parkowy w Natolinie,
nalezacym do débr wilanowskich — byt

Wodozbiér w Ogrodzie Saskim, proj. H. Marconi, 1852—-54

to pierwszy przyktad bezposéredniej recep-
cji greckiej architektury sakralnej na zie-
miach polskich. Dla bytej zony Potockiego,
Anny Wasowiczowej, przebudowal patac
w Jabtonnie. Dla jego dalszego kuzyna,
Andrzeja Zamoyskiego, zaprojektowal ol-
brzymia dochodowg kamienice wraz z jego
stosunkowo niewielkim patacem (na ty-
tach) przy Nowym Swiecie. J ego autorstwa
byty réwniez projekty przebudowy dwéoch
innych arystokratycznych siedzib na tej
ulicy: patacow Wladystawa Puslowskiego
1 Wtadystawa Branickiego.

Znaczenie Marconiego w dziejach ar-
chitektury polegalo przede wszystkim
na umiejetnym odpowiadaniu na zmienia-
jace sie potrzeby szerokiego grona zamoz-
nych i ambitnych zleceniodawcéw. Nie byt
on radykalnym innowatorem (bardziej
odwazne pomysly mieli w tym okresie
np. Adam Idzkowski, Franciszek Maria
Lanci, a zwlaszcza dzialajacy w Wilnie
Karol Podczaszynski). Charakteryzowat
sie pewna doza konserwatyzmu, co jednak
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zapewnito mu popularnoéé, a wiec i liczne
zlecenia. Marconi wywodzil sie z dosé tra-
dycyjnego érodowiska, traktujacego archi-
tekture jako przede wszystkim dziedzine
sztuk pieknych 1 hotdujacego dziedzictwu
Witruwiusza. Dobrze o tym $wiadczy przy-
gotowanie przez Marconiego 1 wydanie
traktatu O porzqdkach architektonicznych
z 1828 roku (opublikowanego réwniez
w wersji wloskiej). Choé¢ w drugiej edycji
z 1837 roku staral sie juz taczyé wzgledy
artystyczne z bardziej inzynierskim spo-
sobem mys$lenia o budownictwie, wciaz
W centrum zainteresowan stawial teorie
porzadkéw — jak na klasycyste z krwi 1 ko-
§ci przystalo.

Mimo wszystko Marconi nalezal réw-
niez do propagatoréw racjonalistycznych
idei Jeana-Nicolasa-Louisa Duranda,
ktéry na pierwszym miejscu stawial uty-
litarny charakter architektury. Warszaw-
ski architekt czynil to jednak w sposéb
umiarkowany, zapewne majac na uwadze
zaroéwno wlasne wyksztalcenie, jak 1 ocze-
kiwania zleceniodawcéw. Rzadowy, jak
1 arystokratyczny klient, wykorzystujacy
architekture przede wszystkim do legi-
tymizowania swojej pozycji, byl z natury
rzeczy bardzie] zachowawczy. Marconi
$wietnie potrafil odpowiada¢ na takie po-
trzeby. Nowoczesnego podej$cia Marco-
niego do swojej profesji dowodzi réwniez
publikacja jego wlasnych projektéw. Byt
to sposdb na przyciagniecie nowych klien-
tOw poprzez szeroka prezentacje swojego
dorobku 1 umiejetnoéci. Pierwszy z dwu-
nastu zeszytéw Zbioru projektow archi-
tektonicznych ukazal sie w 1838 r. 1 sta-
nowilo to bezprecedensowe wydawnictwo
na gruncie warszawskim.

Na koniec warto podkreéli¢, ze z punk-
tu widzenia historii warszawskiej kultury
istotnym dziedzictwem Marconiego oka-
zala sie rowniez jego rodzina. Dwoéch jego

synéw — Leandro (1834-1919) 1 Wiadystaw
(1848-1915) — zostato architektami. Choé
nie doréwnali ojcu ani popularnoécia za zy-
cia, ani tym bardziej uznaniem po $mierci,
pozostawili po sobie wiele charakterystycz-
nych budynkéw, aby wymieni¢ chociaz-
by wille Raua w Alejach Ujazdowskich
1 Wielka Synagoge na Tlomackiem (proj.
Leandra), czy Kamienice pod Gigantami
w Alejach Ujazdowskich 1 Hotel Bristol przy
Krakowskim Przedmiesciu (proj. Wiady-
stawa). Do pewnego stopnia poréwnywalna,
kariere na skale Henryka, ale w zupelnie in-
nej dziedzinie, zrobit dopiero syn Wiadysta-
wa, Bohdan (1894-1975). Nalezal bowiem
do najwybitniejszych polskich konserwato-
réw malarstwa w XX wieku, nadzorujacym
prace konserwatorskie przy wielu bezcen-
nych dzietach sztuki w zbiorach polskich
(zwlaszcza Muzeum Narodowego w War-
szawie, z ktéorym byl zawodowo zwigzany)
po II wojnie §wiatowe]. Ta czeéé rodziny nie
miala juz jednak nic wspdlnego ze Stary-
mi Powgzkami. Ze wzgledu na wiare zony
Henryka, Szkotki Matgorzaty Heiton (Hi-
ghton), zaréwno jego syn Wtadystaw, jak
1 wnuk Bohdan byli reformowanymi ewan-
gelikami 1 spoczywaja na cmentarzu tego
wyznania przy ulicy Zytniej. Wnuk Wtady-
stawa po innym synu, Henryk Jerzy Marco-
ni (1927-2011), byt bodaj ostatnim (jak do-
tad) architektem wérdéd meskich potomkow
swojego wybitnego przodka. Specjalizowat
sie¢ w projektowaniu budynkéw przemysto-
wych, gtéwnie w Warszawie, cho¢ mial tez
znaczny udzial w budowie stynnego domu
handlowego Jubilat w Krakowie. Spoczywa
na Cmentarzu Prawoslawnym przy ulicy
Wolskiej. Warto na koniec dodaé, ze cérka
Wiladystawa, Halina (1888-1952), poslubita
Stanistawa L.oze, autora bezcennego stow-
nika Architekci i budowniczowie w Polsce
(1954), jak réwniez pierwszej (i jak dotad
jedynej) monografii rodziny Marconich.

Mikotaj Getka-Kenig
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Tworca polskiej szkoty okulistycznej

Na Starych Powazkach w kwaterze
nr 30 znajduje sie prostokatny nagrobek
ziemny z umieszczonym u wezglowia krzy-
zem na postumencie 1 dwiema tablicami,
ogrodzony pierwotnie zeliwnymi pretami,
osadzonymi w naroznych wielobocznych
stupkach. Na cokole krzyza umieszczona
zostata biala marmurowa plyta informu-
jaca, ze w miejscu tym zostal pochowany
prof. dr hab. Wtadystaw Henryk Mela-
nowski. Spostrzegawcze oko spacerowicza
zwrldcl z pewno$cia uwage na tajemniczy
znak, przypominajacy oko, znajdujacy sie
ponizej nazwiska. Osoby, ktére interesu-
ja sie sztuka 1 religia starozytnego Egip-
tu, z latwoscia rozszyfruja ten symbol
jako Oko Horusa (Udzat) (Dembska 1995,
s. 213). Horus byt jednym z najwazniej-
szych bogéw w panteonie egipskim. We-
dtug jednego z mitéw, podczas zaciektego
starcia z bogiem chaosu i ciemnoéci Se-
tem, oko zostato mu wydrapane. Zwrdco-
no je jednak pdzniej Horusowi za sprawa
boga madroéci, opiekuna zakle¢ 1 leka-
rza innych béstw — Thota. Oko to stato
sie¢ w krainie faraonéw poteznym amu-
letem — symbolem zdrowia fizycznego,
plodnosci, witalnoéci 1 jasnowidzenia. Dla
historykéw medycyny kontekst znaczenio-
Wy umieszczenia oka na grobie polskiego
profesora jest latwy do rozszyfrowania.
Wiadystaw Melanowski byt w XX wieku
jednym z najwybitniejszych polskich oku-
listéw, za sprawa ktérego ten dzial medy-
cyny zyskal nad Wista renome doréwnuja-
cq standardom miedzynarodowym. Warto
przyblizy¢é najwazniejsze momenty z jego
zyclorysu, wpisuja, sie one bowiem w pel-
ne perturbacji czasy dwoch $wiatowych

Wiadystaw Melanowski

konfliktéw zbrojnych, walki Polakéw
o niepodlegltoéé oraz tworzenia fundamen-
tow wspoélczesnej polskiej okulistyki.

Bohater tego tekstu wurodzil sie
w mieszczanskiej rodzinie w Warszawie
w 1888 roku. W mieécie tym uczeszczat
poczatkowo do rosyjskiego gimnazjum nr
2. W 1905 roku bral udzial w szkolnym
strajku, nastepnie kontynuowal nauke
juz w polskiej szkole zatozonej przez styn-
nego zagorzalego patriote generata Paw-
ta Chrzanowskiego. Mature zdal w 1907
roku eksternistycznie w dalekim Akerma-
nie. Studia podjal w Kijowie na Uniwersy-
tecie §w. Wlodzimierza, uzyskujac dyplom
lekarski w 1912 roku. Przez krétki czas
pracowal w tamtejszej klinice chirurgicz-
nej, szybko jednak musiat wyjechaé jako
stypendysta rzadowy na daleka Syberie
(do Obwodu Semipatatynskiego) w celu
objecia stanowiska lekarza okregowego.
Podczas 1T wojny Swiatowe] powolano go
do wojska w stopniu kapitana lekarza,
przez péttora roku przebywal w guberni
tobolskiej, by nastepnie trafi¢ do Omska,
gdzie osiedlit sie z rodzing. Nalezy w tym
miejscu dodaé, ze byl juz wéwezas zona-
ty z Franciszka (z domu Migdalska), zo-
stat takze ojcem. Najstarsza corka Zofia
w 1917 roku miala trzy lata. W kolejnych
latach maltzenstwo Melanowskich do-
czekalo sie jeszcze trzech cérek: Haliny,
Wandy 1 Ireny. Przebywajac na dalekiej
Syberii, zaczal Melanowski interesowaé
sie okulistyka, wykonywal nawet drobne
zabiegi chirurgiczne, majace na celu wy-
eliminowanie wad wzroku.

Do Warszawy powrdcit w maju 1918
roku 1 natychmiast rozpoczal prace jako
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wolontariusz w Instytucie Oftalmicznym.
Przez krotki czas zdobywat tez doswiad-
czenie medyczne jako asystent w Zakla-
dzie Anatomii Patologicznej Uniwersy-
tetu Warszawskiego u profesora Joézefa
Hornowskiego. W marcu kolejnego roku
powolano go do Armii Polskiej dowodzonej
we Francji przez generata Jézefa Hallera.
Dzieki trzymiesiecznemu pobytowi na Za-
chodzie miat okazje zapoznaé sie z dzialal-
noécia tamtejszych szpitalnych oddzialéw
ocznych. Po przyjezdzie do Polski pracowat
najpierw krotko w Szpitalu Ujazdowskim,
a nastepnie jako kierownik i zatozyciel
Oddziatu Ocznego Szpitala Okregowego
w Grodnie.

Poczatek 1921 roku okazal sie przelo-
mowy w jego zyciu. Zakonczyly sie wowczas
lata wieloletnich, czesto przymusowych
tutaczek. Za sprawa wielce szanowane-
go w Warszawie profesora Kazimierza

Noiszewskiego zostal mianowany asysten-
tem w Klinice Ocznej Wydziatu Lekarskie-
go UW. Warto takze dodaé, ze w tamtym
okresie wspotpracowat ze stynnymi anato-
mami i patologami w gmachu Anatomicum
przy ulicy Oczki — oprécz dobrze mu znane-
go Hornowskiego, mial okazje zaznajamiac
sie z bliska z badaniami m.in. Edwarda Lo-
tha 1 Ludwika Paszkiewicza. W 1923 roku
obronit doktorat na podstawie pracy Przy-
czynek do anatomii patologicznej jaskry.
Chorobie tej bedzie tez poéwiecaé w przy-
sztosci kolejne badania. Lata 1923 1 1924
to czas zawodowych wyjazdéw w jego zy-
ciu. Po raz drugi udatl sie do Francji (tym
razem do kliniki ocznej w Bordeaux), po-
znawal takze dziatalnoéé¢ podobnych pla-
cowek naukowych w Pradze, Zurychu
1 Wiedniu. W tym ostatnim z miast zetknat
sie po raz pierwszy z prof. Hansem Laube-
rem, o ktérym bedzie jeszcze mowa w tym

Siedziba Instytutu Oftalmicznego, Warszawa, ryt. A. Karmanski
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tekscie. Trzy lata po doktoracie przyszedt
czas na habilitacje. Dotyczyla ona zmian
w oczach wynikajacych z choréb nerek.

Po przejéciu na emeryture profesora
Noiszewskiego Melanowski, jako nayj-
bardziej do$wiadczony okulista w War-
szawie, objal zastepczo katedre ocznag
1 wyklady z okulistyki prowadzone w ra-
mach dziatalno§ci Wydziatu Lekarskiego
UW. Duza jego zastuga byto w tym czasie
rozbudowanie Kliniki Ocznej mieszcza-
ce] sie w jednym z pawilonéw szpitala
§w. Ducha. Ostatecznie jednak na sta-
le kierownikiem tej katedry nie zostal,

poniewaz funkcje te powierzono przy-
bylemu z Wiednia wspominanemu wy-
zej prof. Lauberowi. Z pewnoscig bylo
to duze rozczarowanie dla Melanowskie-
go. W licznych jego publikacjach poéwie-
conych historii polskiej okulistyki zwraca
uwage wyrazna jego niecheé¢ w stosunku
do kolegi po fachu. Wydaje sie jednak,
ze nie wynikala ona, mimo wszystko, z za-
wiscl zawodowej (cho¢ dokonania rywala
wyraznie krytykowal), lecz byla raczej
uwarunkowana postawg Laubera w sto-
sunku do Polakéw, zwlaszcza w czasie 11
wojny Swiatowe;j. Swiadczy o tym taki oto

W. Melanowski, Dzieje Okulistyki,
proj. oktadki W. Melanowski
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akapit z Rysu dziejow okulistyki w Polsce
autorstwa Melanowskiego: ,Na katedre
po nim [Noiszewskim] przez nieporozu-
mienie zaproszono Niemca Hansa Laube-
ra z Wiednia, ktéry natychmiast po wkro-
czeniu Niemcow do Polski ze swastyka
stanal w rzedzie przesladowcow kultu-
ry polskiej. Okres prowadzenia katedry
okulistyki (1931-1939) przez prof. H.
Laubera w wolnej Polsce nie byt wolny
od zgrzytéw, podkreélania przez niego
wyzszo$ci kultury niemieckiej i lekcewa-
zenia polskiej” (Melanowski 1948b, s. 35).
Zado§éuczynieniem dla Melanowskiego
bylo uzyskanie w 1933 roku profesury ty-
tularnej na Uniwersytecie Warszawskim,
a rok pézniej objecie prestizowej funkcji
dyrektora w Instytucie Oftalmicznym im.

Tablica na nagrobku Wladystawa Melanowskiego

ks. Edwarda Lubomirskiego. Historie tej
placéwki opisat Melanowski szczegdto-
wo w 1948 roku w monumentalnej pracy
Dzieje Instytutu Oftalmicznego od 1823
roku do 1944 roku. Warto poéwiecié jej
kilka zdan oraz ukazaé¢ dokonania boha-
tera tekstu w rozwoju tego miejsca.
Instytut zostat zalozony w 1827 roku
po kilku latach przygotowan dzieki zapi-
sowl testamentowemu patrona tego miej-
sca, ks. Edwarda Lubomirskiego. Poczat-
kowo mieécil sie w wynajetej kamienicy
przy ul. Swietokrzyskiej. Do pierwszej
stalej siedziby przy ulicy Marszatkow-
skiej przeniesiono go w 1835 roku. Wéréd
najwazniejszych ordynatoréw 1 lekarzy
naczelnych w XIX wieku nalezy wymienié
Leopolda Augusta Leo (1794-1868) oraz
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ojca polskiej okulistyki Wiktora Feliksa
Szokalskiego (1811-1891). W 1870 roku
Instytut przeprowadzit sie na ulice Smol-
na. Nowy budynek zaprojektowal jeszcze
przed $miercig jeden z najbardziej roz-
chwytywanych dziewietnastowiecznych
warszawskich architektéw, Henryk Mar-
coni (biogram w niniejszym zeszycie). Bu-
dowy dogladat jednak do samego konca
Adolf Wolinski. ,Nie zalowano miejsca,
wszedzie dostatek powietrza i pyszny wi-
dok na zawi§lanskie okolice; jest to punkt
najszczesliwiej obmys$lony pod wzgledem
sanitarnych dla chorych. Ogréd 1 sadzaw-
ka w poblizu udzielaja $wieza 1 zdrowa
atmosfere” — pisano w prasie w zwiazku
z inauguracja gmachu (,Kurier Warszaw-
ski” 1870, nr 225, s. 1). Po kilku deka-
dach jednak, w momencie obejmowania
przez Melanowskiego administrowania
tego miejsca, nie prezentowalo sie ono juz
tak nowocze$nie. Zarzadzanie instytutem
nowy dyrektor rozpoczat od zlecenia do-
raznych remontéw (wzmocnienie §cian,
naprawa dachu, odnowienie klatek scho-
dowych 1 posadzek, naprawa instalacji
energetycznych). Bardzo szybko uporzad-
kowal tez sprawy personalne, decydujac
sie na $cisla wspélprace z doS§wiadczony-
mi naukowcami (m.in. Zofia Wojno 1 Ka-
zimierzem Beinem) 1 stawiajac na rozwdj
naukowy mlodszego pokolenia lekarzy.
Jeszcze przed wybuchem wojny udalo sie
Melanowskiemu wprowadzi¢ catodobowe
dyzury lekarskie, co bylo novum w tej
placéwce. Zauwazalny byl rowniez wzrost
przyjmowanych pacjentéw. Dla poréwna-
nia w roku 1934/1935 bylo to 1270 oséb,
ale juz w 1937/1938 1436 0s6b przy jed-
noczesnym skracaniu czasu hospitalizacji
(Melanowski 1948a, s. 244). PoSwiecajac
duzo czasu dziatalnoéci administracyjne;j,
nie rezygnowal Melanowski z wlasne-
go rozwoju. Badal dalej zmiany anato-
mopatologiczne oka w chorobach nerek,
interesowat sie wplywem nadciénienia

tetniczego na jaskre, etiologia jaglicy 1 za-
¢my, leczeniem operacyjnym zeza, praco-
wal nad zapaleniem siatkowki w gruzlicy,
publikowal regularnie na temat wplywu
syfilisu na wzrok u Polakéw. Jak wielu
innych naukowcéw udzielal sie w latach
30. XX wieku w Polskim Towarzystwie
Eugenicznym. Od 1931 roku byl réwniez
redaktorem naczelnym czasopisma ,Kli-
nika Oczna”. Bardzo szybko wstapil tez
do Polskiego Towarzystwa Okulistyczne-
go, funkcje prezesa tej organizacji pelnit
jednak dopiero po wojnie.

We wrzesniu 1939 roku urzadzono
w Instytucie Oftalmicznym Szpital Polo-
wy, znoszac tu rannych z najblizszych oko-
lic. Kolejne lata uplynely Melanowskie-
mu na utrzymaniu dziatalnosci placéwki
w tych tragicznych 1 ponurych okoliczno-
§ciach oraz udziale w tajnym nauczaniu
mlodziezy akademickiej. W czasie powsta-
nia warszawskiego Instytut przy Smolnej
znalazl sie w samym sercu walk. 3 sierpnia
siedziba placéwki splonela, wczeéniej jed-
nak Melanowski zdecydowat sie przeniesé
pacjentéw 1 najpotrzebniejsze wyposaze-
nie do Zakladu éw. Kazimierza na Tam-
ce, a nastepnie ok. 10 sierpnia do gmachu
dawne] ambasady japonskiej przy ulicy
Pierackiego (obecna Foksal). 21 wrzeénia
takze 1 to drugie miejsce trzeba bylo opu-
§ci¢. Personel Instytutu wraz z pacjenta-
mi udali sie wiec w strone stacji Warsza-
wa Zachodnia, by stamtad przedostaé sie
do Milanéwka, a nastepnie do Grodziska
Mazowieckiego.

W 1945 roku Melanowski objat funkcje
kierownika katedry i kliniki Ocznej UW
1 pelnit ja do 1959 roku (Manicki 1968,
s. 344). Coraz wiecej jego uczniéw przej-
mowalo tez zwierzchnictwo nad najwaz-
niejszymi krajowymi klinikami okulistycz-
nymi. Ich mentora postrzega sie obecnie
jako tworce polskiej dwudziestowiecznej
»szkoty okulistycznej” (Trzcinska-Dabrow-
ska 1995, s. 77). Pierwsze lata po wojnie
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to w jego zyciu okres wytezonej pracy pisar-
skiej. W ciagu kilku lat opublikowat m.in.
Rys Dziejow Okulistyki w Polsce (1948),
Optyke okulistyczng (1950), Oko a uktad
nerwowy (1956). Ostatnia jego monumen-
talng praca byly Dzieje Okulistyki wydane
w 1972 roku, na dwa lata przed $émiercia.
Do dzi$ publikacja ta, demonstrujaca takze
olbrzymie zainteresowania humanistycz-
ne autora (poza obowiazkowsg dla lekarzy
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Europejski uczony w stuzbie polskiej nauki

Profesor Jerzy Modrakowski byt wybit-
nym farmakologiem oraz twoércg 1 pierw-
szym kierownikiem Katedry i1 Zakladu
Farmakologii Eksperymentalnej Uni-
wersytetu Warszawskiego (obecnie Kate-
dry 1 Zaktadu Farmakologii Doswiadczal-
nej 1 Klinicznej Warszawskiego Uniwersy-
tetu Medycznego).

Jerzy Leopold Modrakowski urodzit
sie 3 kwietnia 1875 roku w Bydgoszczy,
w zniemczone] rodzinie polskiego pocho-
dzenia. Ojciec Franciszek Modrakowski
byt wtasdcicielem sklepu z materiatami
wlékienniczymi w Bydgoszczy. Brat udziat
w wojnie francusko-pruskiej, w wyniku
odniesionych ran zmarl w wieku trzy-
dziestu kilku lat. Po jego émierci zona
Serafina (z domu Cieszkowska wedtug do-
kumentéw, Ciastowska wedtug relacji ro-
dziny) wraz z synami Jerzym i Leopoldem
przeprowadzila sie do Wroctawia i ponow-
nie wyszla za maz za urzednika kolejowe-
go Schwarzbacha, z ktérym miala jeszcze
dwoch synéw Kurta 1 Fritza.

W 1893 roku dJerzy Modrakowski
ukonczyl Gimnazjum Swietego Jana
we Wroclawiu 1 rozpoczal studia me-
dyczne na Uniwersytecie Wroctawskim
(1893-1895, 1897-1898). Pomimo trud-
nych warunkéw, S$wietnie radzil sobie
jako student. Po pierwszym roku studiéw
otrzymatl stypendium im. Karola Mar-
cinkowskiego dla najlepszego studenta
Polaka, ufundowane przez Wielkopolan.
Zapewnilo mu to stabilizacje material-
na 1 umozliwilo kontynuacje studiéw
na uniwersytetach niemieckich, w tym
w Monachium (1896-1897). Spotkat tam

Jerzy Modrakowski

liczna grupe mtodych Polakéw, takze stu-
dentéw, z ktérymi sie zaprzyjaznil i pod
ktérych wplywem rozpoczal intensywna
nauke jezyka polskiego. Jadwiga Modra-
kowska-Skiba, jego najmlodsza cérka,
tak wspomina jezyk, ktéorym postugiwat
sie w pozniejszych latach jej ojciec: ,,Moé-
wit piekng literacka polszczyzna, lecz
z wyraznym cudzoziemskim akcentem,
ktéry dobrze pamietam, jednak wtedy
nie znatam jego przyczyny. Opanowat
takze trudna polska ortografie w stopniu
pozwalajacym myS§leé, ze ojczystym jezy-
kiem wtadat od dziecinnstwa, a nie dopiero
od dwudziestego pierwszego roku zycia”
(Modrakowska-Skiba 2022, s. 45).

Jerzy Modrakowski ukonczyl studia
w Berlinie w 1898 roku i uzyskal tam sto-
pien doktora medycyny. Nastepnie odbyt
roczny staz w Monachium, gdzie poznat
profesora Wactawa Sobieranskiego — kie-
rownika Zakladu Farmakologii na Uni-
wersytecie im. Jana Kazimierza we Lwo-
wie, ktérego zostal pdzniej asystentem.
We Lwowie zamieszkal z pierwsza zona,
poznang w Monachium Eleonora Martin,
malarka. Najstarszy syn George urodzit
sie we Lwowie. W 1902 roku panstwo Mo-
drakowscy wyjechali do Stanéw Zjedno-
czonych, gdzie zamieszkali w Milwaukee,
w stanie Wisconsin. Jerzy Modrakowski
pracowat tam jako lekarz. Praca nie spra-
wiata mu jednak satysfakcji, bardziej niz
praktyka lekarska chcial zajmowaé sie
badaniami naukowymi, ale wedtug wspo-
mnien corki uwazat, ze ,w tak dzikim kra-
ju, jakim wéwczas byty Stany Zjednoczone,
nie byto odpowiednich warunkéw do pracy
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Jerzy Modrakowski z zona Romana w swoim mieszkaniu, 1 wrze$nia 1939

naukowej”’. Po roku Modrakowski zdecy-
dowat sie na powrét do Europy. Malzen-
stwo z Eleonora Martin, majace charakter
wylacznie cywilny ze wzgledu na réznice
wyznan, zakonczylo sie za obopdlna zgo-
da. Po drodze do kraju w 1904 w Stras-
burgu ukonczyl studia w zakresie farma-
¢ji. W 1905 roku wrdécil do Lwowa, gdzie
kontynuowal badania naukowe. Jedno-
czeénie praktykowat jako lekarz, okreso-
wo w uzdrowisku w Kissingen w Bawarii.
W tamtym czasie interesowatl sie balneo-
logia i pacjentom zalecatl lecznicze kapiele,
o skutecznoéci ktorych byt przekonany.

Po émierci profesora Waclawa Sobie-
ranskiego, Modrakowski kontynuowat
rozpoczete przez niego badania nauko-
we 1 wyklady z zakresu farmakologii.
W 1905 roku uzyskal stopien docenta
farmakognozji Uniwersytetu Lwowskie-
go, w 1909 roku docenta farmakologii

tamze, a w 1912 roku zostal mianowany
na stanowisko profesora nadzwyczajnego
przez cesarza Franciszka Jozefa. W tam-
tym okresie uzupelnial wyksztalcenie
1 wizytowal w celach naukowych o$rodki
farmakologiczne i farmaceutyczne w Au-
strii, we Francji, w Anglii 1 Szwajcarii.
Jednoczeénie praktykowal jako lekarz,
specjalizujac sie w chorobach przewodu
pokarmowego.

W grudniu 1917 roku w Wydziale Le-
karskim Uniwersytetu Warszawskiego
powolana zostala Katedra Farmakologii
Eksperymentalnej (Krawczyk, Zielonka
2009), ktérej prof. Modrakowski zostat
kierownikiem, przenoszac sie tym samym
ze Lwowa do Warszawy. Tytul profesora
zwyczajnego otrzymal juz w Warszawie.
1 stycznia 1918 roku rozpoczal dziatal-
no$¢ Zaklad Farmakologii dysponujacy
dwoma etatami: kierownika i asystentki.
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W okresie catej dzialalno$ci zakladu
pracowalo w nim dziewie¢ osob (Srédka
1990). Wérod wspoétpracownikéw prof. Mo-
drakowskiego byli miedzy innymi wybitni
farmakolodzy: Henryk Sikorski (p6zniej-
szy twoérca i kierownik Katedry Farma-
kologii 1 Toksykologii Wydzialu Wetery-
naryjnego Uniwersytetu Warszawskiego,
zamordowany w 1940 r. w Katyniu), Emil
Leyko (pdzniejszy kierownik Katedry Far-
makologii Uniwersytetu w Wilnie 1 twérca
Katedry Farmakologii w Uniwersytecie
L6dzkim), Janusz Supniewski (pdzniejszy
kierownik Zakladu Farmakologii Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego, twoérca krakow-
skiej szkoty farmakologicznej).

W 1919 roku Modrakowski otrzymat
nominacje na stanowisko profesora zwy-
czajnego. W tym samym czasie wstapil
do armii generata Jézefa Hallera jako le-
karz w stopniu majora. Ze wzgledu na bie-
gla znajomo$¢ jezyka angielskiego zostat
przydzielony do misji generata Jana Ro-
mera w celu prowadzenia pertraktacji
z armig amerykanska dotyczacych zakupu
urzadzen sanitarnych i lekarstw dla pol-
skiego wojska. Jednak prace akademicka
uwazal za najwazniejszg — zajmowal sie
organizowaniem studiéw lekarskich, far-
maceutycznych 1 stomatologicznych. Pro-
wadzil prace naukowe, a jego publikacje
ukazywatly sie w Polsce 1 za granica w je-
zykach: niemieckim, francuskim, angiel-
skim. Badania dotyczyly miedzy innymi:
patogenezy moczéwki prostej, obrzeku
pluc, wstrzasu anafilaktycznego, fizjo-
logii 1 farmakologii trawienia, w ktérych
to zastosowal po raz pierwszy rentgeno-
grafie do badan farmakologicznych prze-
wodu pokarmowego. Ponadto, prof. Mo-
drakowski zajmowal sie standaryzacja
lek6w roélinnych. W Katedrze powstaly
liczne podreczniki z zakresu farmakologii
1 toksykologii.

W 1923 roku Modrakowski ozenit
sie po raz drugl, tym razem z Marig

Kuczkiewicz, studentka Wydzialu Chemii
Uniwersytetu Warszawskiego, wybitnie
uzdolniona muzycznie, a w 1924 roku uro-
dzil sie jego drugi syn, Andrzej, pdzniejszy
profesor weterynarii Uniwersytetu Wro-
ctawskiego. Maria porzucita chemie dla
wokalistyki 1 po otrzymaniu stypendium
z Towarzystwa Muzyki Dawnej wyjecha-
la do Paryza. Zostata profesorem $piewu
w Ecole Normale de Musique. Malzen-
stwo rozpadlo sie. 15 kwietnia 1931 roku
Modrakowski po§lubit Romane Lentzoé-
wne — studentke medycyny, corke Jadwigi
z Neproséw 1 Stanistawa Lentza, mala-
rza, profesora warszawskiej Szkoty Sztuk
Pieknych. Mieli dwoje dzieci: Jadwige
(ur. 1935 r. w Warszawie) oraz Stanisla-
wa (ur. 1938 r. w Warszawie — zm. 1945 r.
we Wroctawiu).

W czasie pracy w Uniwersytecie War-
szawskim profesor Modrakowski pelnit
funkcje dziekana Wydziatu Lekarskiego
(1926-1927), dyrektora wyodrebnionego
z tego wydziatu Instytutu Stomatologicz-
nego, przeksztatconego nastepnie w samo-
dzielng Akademie Stomatologiczna. Dzie-
ki jego wysitkom w 1939 roku przyznano
teren 1 fundusze na budowe przeznaczone-
go dla niej budynku (Majcherczyk, Rewer-
ski 1997).

Wyklady prowadzone przez profeso-
ra Modrakowskiego byly bardzo cenio-
ne przez studentéw i lekarzy. Uwazano
je za interesujace, przystepne, przekazy-
wane z humorem 1 uwzgledniajace proble-
matyke kliniczng, co nadawalo im prak-
tyczny charakter. Jerzy Modrakowski byt
cztonkiem Towarzystwa Naukowego War-
szawskiego, Polskiej Akademii Umiejet-
noséci (1930 r. jako cztonek korespondent,
od 1934 r. czlonek rzeczywisty). W 1937
roku byl polskim delegatem jako cztonek-
-ekspert w Miedzynarodowej Komisji ds.
Narkotykoéw przy Lidze Narodéw. Jako de-
legat Wydziatu Lekarskiego utrzymywat
takze kontakt z Fundacja Rockefellera.

77



Jerzy Modrakowski (1875-1945)

78

Ukoronowaniem kariery zawodowej byl
wybér profesora Jerzego Modrakowskiego
na stanowisko najpierw rektora Akade-
mil Stomatologicznej (1936 r.), a nastep-
nie rektora Uniwersytetu Warszawskiego
(1939 r.). Pelnit te funkcje w niezwykle
trudnych warunkach oblezenia miasta
we wrzesniu 1939 roku (w tym czasie
w pomieszczeniach Wydziatu Lekarskiego
UW dziatal szpital polowy), a nastepnie
w okresie likwidacji UW przez okupan-
tow. Za zashugi dla polskiej nauki zostat
odznaczony Krzyzem Komandorskim Or-
deru Polonia Restituta w 1937 roku oraz
Krzyzem Walecznych za obrone Warsza-
wy (Mirowska-Guzel, Szreniawski, Czton-
kowski 2015).

Po kapitulacji stolicy, jesienig 1939
roku profesor Modrakowski kilkakrotnie
w prywatnych mieszkaniach organizo-
wal zebrania wladz warszawskich uczel-
ni. Wspélnie z innymi rektorami zwrdcit
sie do wladz okupacyjnych o zezwolenie
na przeprowadzenie egzaminéw konco-
wych dla tych studentéw, ktérym do skon-
czenia studiéw brakowato tylko tego ostat-
niego egzaminu. Niemcy zgodzili sie, choé
tylko na niektérych wydzialach i z wyklu-
czeniem Zydéw. W maju 1940 roku wyda-
no 529 dyploméw studentom wydzialow:
lekarskiego, farmaceutycznego, weteryna-
ryjnego 1 matematyczno-przyrodniczego
UW oraz Akademii Stomatologicznej, Po-
litechniki Warszawskiej 1 Szkoly Gléwnej
Handlowe;.

Profesor Modrakowski bral udziat
w konspiracyjnym nauczaniu, wykltadal
farmakologie w tzw. Szkole Zaorskiego.
Cérka we wspomnieniach pisata: ,Juz
wczeénie) ojciec zwiazal sie z istniejaca
oficjalnie Prywatna Szkola Zawodowa

dla Pomocniczego Personelu Sanitarnego,
kierowana przez docenta Jana Zaorskie-
go. Ksztalcila ona laborantéw i felczerow.
Na poczatku miala dobre warunki lokalo-
we. Zajecia odbywaly sie w jednym z oca-
latych budynkéw uniwersyteckich na Kra-
kowskim Przedmieéciu, gdzie przed wojna,
miescil sie Zaklad Farmakologii. Tam oj-
ciec czul sie gospodarzem 1 mégl swoich
stuchaczy traktowaé jak studentéw wyz-
szej uczelni. Wysoki, niemal akademicki
poziom jego wykladéw narazil placowke
na szykany ze strony okupantéw. W lu-
tym 1943 roku usunieto ja z Uniwersytetu
1 skonfiskowano pomoce naukowe. Odtad
szkota funkcjonowata w réznych wynajmo-
wanych pomieszczeniach. Tak przetrwala
do wybuchu Powstania Warszawskiego”
(Modrakowska-Skiba 2022, s. 56-57).

Powstanie Warszawskie zastalo pro-
fesora Modrakowskiego w Warszawie.
Po jego upadku byl aresztowany 1 przy-
musowo zatrudniony miedzy innymi jako
lekarz obozowy we Wroctawiu. 14 czerw-
ca 1945 roku Jerzy Modrakowski zmarl
na zator tetnicy plucne; po przebyte)
operacji brzusznej. Pierwotnie zostat po-
chowany we Wroclawiu, ale w maju 1946
roku zona doprowadzita do ponownego po-
chéwku w grobie swoich rodzicow na war-
szawskich Starych Powazkach.

Znakomite podsumowanie aktywnosci
profesora Modrakowskiego sformutowat
prof. Janusz Supniewski: ,Modrakowski
byl prawdziwym europejskim badaczem
naukowym w §cistym i dobrym tego sto-
wa znaczeniu. Byl uczonym najwyzsze]
klasy, cenil bowiem nie tylko zmudne do-
ciekania naukowe, lecz réwniez filozofie
nauki, cel 1 synteze wiedzy” (Supniewski
1946, s. 9).

Dagmara Mirowska-Guzel, Andrzej Cztonkowski
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Tworca oper i niezliczonych piesni

Stanistaw Moniuszko urodzit sie w 1819
roku w Ubielu koto Minska jako syn Cze-
stawa Moniuszki, bylego oficera, uczest-
nika kampanii napoleonskiej 1812 roku,
1 Elzbiety z Madzarskich, pochodzacej z ro-
dziny polskich Ormian. Pierwsze lekcje gry
na fortepianie pobieral pod kierunkiem
matki w rodzinnym dworze w Ubielu. Gdy
skonczyt 8 lat, mieszkal przez trzy kolejne
wraz z rodzicami w Warszawie, gdzie za-
czal uczeszczaé do gimnazjum pijaréw, jed-
noczeénie pobierajac edukacje muzyczna
pod kierunkiem Augusta Freyera, dawnego
ucznia Jo6zefa Elsnera. Nastepnie ksztatcit
sie w Minsku pod kierunkiem nauczyciela
fortepianu Dominika Stefanowicza. Majac
18 lat wyjechatl do Berlina, gdzie kontynu-
owal nauke u Carla Friedricha Rungenha-
gena. Na ziemie polskie powrdcit w wie-
ku 21 lat i przez kolejne 18 (1840-1858)
mieszkal w Wilnie niedaleko ratusza (ul.
Niemiecka 3, obecnie 26), a nastepnie przez
14 lat w Warszawie (1859-1872) w poblizu
placu Zamkowego pod adresem Krakow-
skie Przedmiescie 71 1 81. Zwiazany byt
z wilenskim ko§ciolem éw. Jana, gdzie miat
posade organisty, a w Warszawie z ko$cio-
lem sidstr wizytek, gdzie nieraz rozbrzmie-
waly jego utwory sakralne. Ponadto dzieta
sceniczne Stanistawa Moniuszki prezento-
wano niejednokrotnie w Teatrze Wielkim,
gdzie od 1859 roku obejmowal posade dyry-
genta sceny operowej. W latach 1864—1866
prowadzil zajecia w Instytucie Muzycznym
w Warszawie, ktéry miescil sie w dawnym
Patacu Ostrogskich (obecnie siedziba Mu-
zeum Fryderyka Chopina).

W ciggu 53 lat zycia ukonczyt szesé
oper, ponad 300 pieéni na glos i fortepian,

Stanistaw Moniuszko, 1865

gléwnie do poezji polskiej, i szereg utwo-
row sakralnych. Do najwazniejszych oper
nalezata Halka, ktérej prapremiera odbyla
sie w Wilnie w 1848 roku w wersji II-akto-
wej 1 w Warszawie w 1858 roku w wersji
IV-aktowej. To wlasnie Halka zapewnila
Moniuszce sukces i1 pozycje w $rodowisku
warszawskim. Opera powstala do libret-
ta Wlodzimierza Wolskiego, nalezacego
do kregu cyganerii warszawskiej, znanego
ze swych radykalnych pogladéow. Halka jest
goralka, ktéra zaszla w ciaze ze szlachci-
cem Januszem, on jednak, zgodnie z ocze-
kiwaniem swojej warstwy spolecznej, zeni
sie z 1nng kobieta, prébujac zapomniec
0 swolm przygodnym romansie. W polo-
wie XIX wieku umieszczenie w roli pierw-
szoplanowe] postaci pochodzacej z ludu
nie nalezato do obowigzujacej konwencji,
zwlaszcza ze to wtaénie Halka jest bohater-
ka pozytywna,. Jak zwrdcil uwage Grzegorz
Zieziula, fabuta Halki jest do$§¢ nietypo-
wa, bowlem zamiast ,apoteozy polskosci”
mamy do czynienia z ostra krytyka spotecz-
na, ktéra owczesna publiczno$é odnosita
bezpoérednio do rabacji galicyjskiej z 1846
roku. Warstwa muzyczna wskazuje na do-
skonatly warsztat kompozytora, ktéry do ro-
mantyczne] muzyki operowej, wykazujacej
wplywy wloskie 1 francuskie, wlaczyt sze-
reg polskich tancéw (polonez, mazur, tance
goralskie). Geniusz Moniuszki polegat tez
na tym, ze mieszkajac w prowincjonalnym
Wilnie 1 nie odwiedzajac osrodkéw zachod-
nioeuropejskich, zdotal stworzyé dzieto
o tak wysokich walorach muzycznych i dra-
maturgicznych, ktére nie odstaje stylistycz-
nie od pisanych w tym czasie oper innych
kompozytoréw. Takze pozostale dziela
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sceniczne Moniuszki wskazujg na jego nad-
rzedny cel: dramaturgie opery. Z Halki
do dzi$ dobrze znane sa takie fragmenty jak
chociazby: Jako od wichru krzew potama-
ny 1 Gdybym rannym stonkiem (arie Halki),
Szumiq jodly na gor szczycie (aria Jontka),
a takze Ojcze z Niebios, Boze Panie (scena
choralna w kosciele). Ostatni z nich wkrot-
ce stal sie osobna 1 do dzi$ chetnie Spiewana,
piesnia koscielna,.

Prapremiera kolejnej cieszace] sie
wielka popularnoécia opery Moniuszki,
Strasznego dworu, odbyta sie w Warsza-
wie w 1865 roku. Libretto Jana Checin-
skiego (biogram w niniejszym zeszycie)
wzorowane bylo na Slubach panienskich
Aleksandra Fredry. Opera ta moze by¢

dJ. Szczepkowski, Pomnik Stanistawa Moniuszki,
1936/1965, Warszawa

postrzegana jako muzyczny odpowiednik
Pana Tadeusza, stanowigc sekwencje scen
rodzajowych z zycia szlachty dawnej Rze-
czypospolitej. Dwaj bracia, Stefan 1 Zbi-
gniew, powracajac do domu po zwycieskie]
wyprawie wojennej, zegnaja sie ze swoimi
towarzyszami 1 sktadaja ,$luby kawaler-
skie”, postanawiajac sie nie zenié¢, aby
w kazdej chwili by¢ w gotowosci na we-
zwanie ojczyzny. Plany te pokrzyzowat im
jednak éwiat kobiet, ktory zadrwit z me-
skich postanowien. Na tle komediowym
pojawiaja, sie odwotania do polskich tra-
dycji 1 obyczajéw. Zamyst opery zrodzil sie
jeszcze przed powstaniem styczniowym
1863 roku. Cho¢ libretto przed prapremie-
ra w 1865 roku poddane zostato licznym
ingerencjom cenzury, majacym na celu
usuniecie ukrytych odniesienn do polskiej
historii, ostatecznie ze wzgledu na patrio-
tyczny wydzwiek 1 entuzjastyczna reakcje
warszawskiej publicznoéci Straszny dwdr
juz po trzecim spektaklu w Teatrze Wiel-
kim w Warszawie zostal zdjety z afisza
przez cenzure rosyjska. Odtad az do 1915
roku Warszawiacy, aby obejrze¢ te opere
w calosci, musieli jezdzi¢ do Lwowa, gdzie
od 1877 roku Straszny dwér na polskiej
scenie operowe] grany byt bez skrétow.
Z popularnoécig we Lwowie dziet Moniusz-
ki wiazata sie dzialalno$é jego ucznia Hen-
ryka Jareckiego, cenionego dyrygenta.

Od strony muzycznej w Strasznym
dworze podobnie jak w Halce Moniuszko
potaczyl zdobycze opery zachodnioeurope;j-
skiej z polskimi tradycjami muzycznymi.
Do dzi$§ dobrze znane sa takie fragmenty
jak: Dobrze, dobrze, Panie bracie, prze-
wyborny ten nasz plan! Nie ma niewiast
w naszej chacie. Vivat semper wolny stan
(chér rycerzy); Spod igietek kwiaty rosna,
mknie za Sciegiem $cieg (chér kobiet); Kto
z mych dziewek serce ktorej (aria Miecz-
nika); Ten zegar stary (aria Skoluby); Ci-
sza dokola, noc jasna, czyste niebo (aria
Stefena z kurantem). Ponadto, wyjatkowa,
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popularnoéé zdobyl finatowy mazur (z do-
danym pézniej chérem: Hej! zagrajcie siar-
czyscie). Jak stwierdzil Grzegorz Zieziula,
rzekomo zepsuty zegar (mozna tu dodac:
,pociagany za sznurek”) odzywajacy sie
juz. w I akcie (a nastepnie podczas arii
Stefana) ,swym kurantem przywodzacy
na mys$li chwile chlubnej narodowej prze-
sztodci, staje sie w tej z pozoru lekkiej,
komicznej operze symbolem odsylajacym
do jej ukrytego patriotycznego przestania”
(Zieziula 2020, s. 188). Elektryzowalo ono
widzéw w momencie prapremiery niediu-
go po stltumieniu przez wladze rosyjskie
powstania styczniowego. W pdzZniejszym
okresie arie te, podobnie jak partie Jontka
z Halki z powodzeniem wykonywali znani

$piewacy z Janem Kiepura na czele (bio-
gram w niniejszym zeszycie).

Do stynnych oper Moniuszki nalezata
tez m.in. Hrabina do libretta Wtodzimie-
rza Wolskiego — satyra na mode na cudzo-
ziemszczyzne, ktorej prapremiera odbyta
sie w Warszawie w 1860 roku. Wyrazne
wzorce muzyki francuskiej i wloskiej kon-
trastuja tu z pelnymi szlachetnej prostoty
polskimi pieéniami, a tytulowa Hrabina
Z je) popisowymi ariami stanowi uosobie-
nie sztucznoé$ci. W ten sposéb, podobnie
jak Halka, opera ta wpisuje sie w gatunek
dziet majacych na celu krytyke 6wczesne-
go spoleczenstwa.

Moniuszko stworzyl tez muzyke do II
czeécl Dziadéw Adama Mickiewicza. Byla

Oktadka, Halka, b.d.
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to kantata dramatyczna prawykonana
w Warszawie w 1865 roku w druga roczni-
ce powstania styczniowego. Wykonanie
moglo dojé¢ do skutku dzieki zmianie ty-
tutu dzieta na Widma. Rozpoczyna sie zna-
nymi stowami: Ciemno wszedzie, gtucho
wszedzie.... Wkrétce po warszawskim pra-
wykonaniu, jeszcze w tym samym roku,
kantata zabrzmiala réwniez we Lwowie
podczas pobytu Moniuszki w tym mieécie,
gdzie za sprawa Jareckiego od 1878 roku
byla grana w wersji scenicznej. Muzyka
Widm jest przesiaknieta lokalnym kolory-
tem, ponadto kompozytor czerpie ze zdo-
byczy muzyki sakralnej, wprowadzajac
stuchaczy w ,,quasi-religijny charakter ob-
rzedowego misterium Dziadéw” (Grajter
2020, s. 388).

Moniuszko wstawit sie tez jako twor-
ca wielu pieéni, w tym S"piewnikéw do-
mowych — zeszytéw zawierajacych okolo
300 pieséni na glos 1 fortepian do poezji
polskiej, zwlaszcza z kregu wilenskiego:
Adama Mickiewicza — m.in. Czaty, Sonety
krymskie, Ludwika Kondratowicza — Piesn
wieczorna, Jana Czeczota — Przqsniczka,
a takze Ignacego Kraszewskiego — Dziad
i baba, a ponadto Jana Kochanowskiego —
Tren X. Spiewniki domowe ukazywaly sie
w kolejnych 12 zeszytach, w tym w sze-
$ciu wydanych jeszcze za zycia kompozy-
tora. Pie$ni niejednokrotnie utrzymane
sq W rytmie polskich tancéw: poloneza,
mazura, kujawiaka 1 krakowiaka. Swiad-
cza o niezwykle] inwencji melodycznej
kompozytora przy jednoczesnej umiejet-
noéci tworzenia muzyki doskonale przy-
legajacej do tekstu. Powstalty w wyniku
swiadomego dazenia Moniuszki do stwo-
rzenia powszechnego repertuaru $piewa-
czego do poezji polskiej, ktérego brak od-
czuwalny byl w okresie zabordow.

Moniuszko komponowal tez wiele utwo-
réw sakralnych, gléwnie w okresie wilen-
skim, do ktérych naleza przeznaczone
do wykonania przed Ostra Brama cztery

Litanie Ostrobramskie, a takze siedem
mszy do tekstow tacinskich oraz polskich
parafraz. Wykonywano je w wielu pol-
skich kosciotach. Jedna z mszy zalobnych
Moniuszki w 1880 roku zabrzmiala pod-
czas pogrzebu znanego skrzypka Henryka
Wieniawskiego (biogram w niniejszym ze-
szycie). Do najkunsztowniejszych mszy la-
cinskich naleza Msza Es-dur z 1865 roku
oraz Msza Des-dur z 1870 roku. Sposrdod
tak zwanych mszy polskich Msza Piotro-
winska miala swoje prawykonanie w war-
szawskim koéciele sidstr wizytek w 1872
roku jako jedno z ostatnich prawykonan
za zycia kompozytora. Warto$ciowe sa tak-
ze pozostate utwory sakralne, wérdd nich
Sub tuum praesidium (Pod Twoja obrone)
na baryton i1 organy z 1857 roku oraz Ecce
lignum crucis (Oto drzewo Krzyza) na ba-
ryton, chor mieszany 1 organy z 1872 roku.
Moniuszko byl réwniez autorem pojedyn-
czych utworéw instrumentalnych, spoéréd
ktérych do najwazniejszych nalezy uwer-
tura koncertowa Bajka z 1848 roku.

W zyciu prywatnym z matzonka Alek-
sandrg z domu Miiller (pochodzaca z Wil-
na) powolal na éwiat 10 dzieci 1 muszac
sprosta¢ utrzymaniu sporej rodziny, po-
dejmowal dzialalnoé¢ pedagoga, dyry-
genta 1 organisty. Odegral dzieki temu
kluczowag role w zyciu muzycznym Wilna
polowy XIX wieku oraz Warszawy trze-
ciej ¢wierci XIX wieku.

Do uczniéw Moniuszki nalezeli miedzy
innymi dwaj kompozytorzy odgrywajacy
kluczowa role w polskim zyciu muzycz-
nym drugiej potowy XIX wieku: Zygmunt
Noskowski — wieloletni pedagog Instytutu
Muzycznego w Warszawie, pod ktérego
kierunkiem ksztalcito sie wielu kompozy-
torow (w tym Karol Szymanowski) 1 Hen-
ryk Jarecki — wieloletni dyrektor muzycz-
ny teatru we Lwowie, przyczyniajacy sie
do zaistnienia silnych tradycji moniusz-
kowskich w tym mieécie. W Wilnie pod
kierunkiem Moniuszki ksztatcit sie z kolei



Stanistaw Moniuszko (1819-1872)

kompozytor rosyjski Cezar Cui. W 1871
roku Moniuszko wszedl do grona czlon-
kow-zatozycieli Warszawskiego Towarzy-
stwa Muzycznego, ktére zajmowalo sie
dziatalno$cia wydawnicza oraz organiza-
cja publicznych koncertéw jeszcze zanim
powstata w Warszawie filharmonia.

W 1872 roku Stanistaw Moniuszko
poczatkowo zostal pochowany w kata-
kumbach, w 1908 roku spoczat w no-
wym, prostym grobie ufundowanym przez

Warszawskie Towarzystwo Muzyczne
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w sgsiedztwie grobu rodzicéw Chopi-
na. W 1922 roku, za sprawa wladz pol-
skich, w Wilnie odstonieto pomnik Mo-
niuszki diuta Boleslawa Balzukiewicza.
W Warszawie do odstoniecia pomnika
autorstwa Jana Szczepkowskiego doszlo
w 1965 roku. Stanal on na placu przed Te-
atrem Wielkim, w ktérym w pézniejszym
okresie gtéwna sale widowiskowa nazwa-
no ,,Sala Moniuszki”. Kompozytor zostat
takze patronem Akademii Muzycznej im.
Stanistawa Moniuszki w Gdansku.

Michat Piekarski
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Profesor

Najwybitniejszy polski teatrolog, pro-
fesor, od 1953 roku do $mierci zwigzany
z Instytutem Sztuki PAN. Wieloletni re-
daktor naczelny, wraz Bohdanem Ko-
rzeniewskim, ,Pamietnika Teatralne-
go” — najwazniejszego w Polsce periodyku
teatrologicznego (wyd. IS PAN). Autor
trzystu dwudziestu dziewieciu tekstéw
naukowych, w tym szesnastu ksigzek
1 licznych opracowan. Wykltadowca na wy-
dziale Wiedzy o Teatrze w PWST (obecnie
Akademia Teatralna w Warszawie), pro-
motor pietnastu doktoratéw i czterdzie-
stu dwéch prac magisterskich. Nazywany
Profesorem bez wymieniania nazwiska,
jako ten o jedynym i niepowtarzalnym au-
torytecie naukowym 1 osobistym.

Urodzit sie 5 kwietnia 1925 w Pozna-
niu, w rodzinie kapitana Wojska Polskie-
go. Do pochodzenia z rodziny wojskowe;j
przywiazywat duza wage 1 cale zycie in-
teresowal sie militariami. Ojciec zostatl
zabity w Starobielsku. Zbigniew Ra-
szewski wychowywal sie w Bydgoszczy
od piatego roku zycia do powrotu do Po-
znania na studia. W mieécie nad Brda
w 1931 roku rozpoczal edukacje w szkole
powszechnej ,,Rodziny Wojskowej”, kon-
tynuowal tez rozpoczete juz w Poznaniu
(czyli do 5. roku zycia!) do$wiadczenia
widza teatralnego, odwiedzajac regular-
nie miedzy innymi Teatr Miejski w Byd-
goszczy, gdzie nawet wystepowal podczas
przedstawienia ku czci marszatka Pitsud-
skiego w 1934 roku. W nastepnym roku
bral udziat w spektaklu w Szkole Pod-
chorazych. Spiewal w szkolnym chorze,
a we wrzeéniu 1935 roku wstapit do Kon-
serwatorium Muzycznego w Bydgoszczy

Zbigniew Raszewski

przy ul. Gdanskiej 17. Zainteresowanie
muzyka na poziomie profesjonalnym
bedzie mu towarzyszyé do konca zycia,
chociaz z czasem zrezygnuje z nauki gry
na fortepianie.

W momencie wybuchu II wojny $wia-
towej powinien rozpoczaé nauke w trze-
ciej klasie gimnazjum. Ojciec Raszew-
skiego dostal sie do niewoli sowieckiej,
starszy brat znalazl sie w Polskich Sitach
Zbrojnych na Zachodzie, siostre wojna
zastata w Warszawie. Wobec braku ojca
1 brata czternastoletni Raszewski pel-
ni role zywiciela rodziny, pracujac jako
robotnik, najpierw (w styczniu 1940 r.)
jako uczen w odlewni metali Koszeniuka
na Bielawkach w Bydgoszczy. Zaangazo-
wany w konspiracyjny ZHP, aresztowany
w kwietniu 1940 za prébe zorganizowa-
nia druzyny w fabryce Koszeniuka, prze-
trzymywany w areszcie gestapo, tam bity,
co w konsekwencji spowodowalo po woj-
nie przewlekla chorobe 1 przedwczesna
$mier¢ w 67. roku zycia. Zwolniony w lu-
tym 1941 roku na podstawie orzeczenia
o zlym stanie zdrowia wieznia wystawio-
nego przez przekupionego przez matke
niemieckiego lekarza. Od maja 1941 roku
byl zatrudniony najpierw jako uczen, po-
tem pomocnik w fabryce Lukullus w dzia-
le ekspedycji. Od jesieni nalezat do tajnej
organizacji samoksztalceniowej, tam tez
zaangazowal sie w dziatalno§é konspira-
cyjnego teatru domowego, miedzy innymi
pisat stowa 1 muzyke do szopki noworocz-
nej. W maju 1943 roku zlozyl przysiege
AK (pseudonim ,dJerzy”), byl zastepcq
dowddcy, w marcu 1944 roku przejat do-
wodztwo 1 pseudonim dowddey (,Alojzy”).
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W styczniu 1945 roku bral udzial w wy-
zwalaniu Bydgoszczy za co w 1987 roku
otrzymat w Londynie Krzyz Armii Kra-
jowej. W listopadzie 1945 zdal mature
1 wyjechat na studia do Poznania, gdzie
zostal studentem Wydzialu Humani-
stycznego na Uniwersytecie Poznanskim.
Bydgoszcz 1 Pomorze staty sie po wojnie
jednymi z wazniejszych obszaréw jego
naukowych 1 pozanaukowych zaintereso-
wan (Zbiér szkicow Z tradycji teatralnych
Pomorza, Wielkopolski i S"lqska, Wroctaw
1955, ksigzka o Bydgoszczy Pamietnik ga-
pia, Bydgoszcz 1994). W Bydgoszczy Jego
imieniem nazwano ulice 1 tramwaj.
Podczas studidow uczestniczyl w zaje-
ciach takich slaw, jak Zygmunt Szwey-
kowski, Roman Pollak, Wactaw Kubacki.

Zbigniew Raszewski w Czestochowie, 1949, fotomontaz

Zywo bral udzial w studenckim zyciu
artystycznym — jako autor, wykonawca,
inspirator. W maju 1946 roku zostat cza-
sowo aresztowany za udzial w wielkim
pochodzie studentéw przed gmachem
urzedu wojewodzkiego domagajacych sie
uwolnienia aresztowanych w Krakowie
studentow. We wrze$niu zwiazuje sie
z Caritas Academica, tam tez poznaje
przyszla zone, Anne, z ktora bierze §lub
tuz po zakonczeniu nauki. Od 1947 roku
studiowal dodatkowo w klasie fortepianu
w Panstwowym Konserwatorium Mu-
zycznym w Poznaniu. W marcu 1949 roku
rozpoczal prace jako kontraktowy mtod-
szy asystent przy Seminarium Historii
Literatury Polskiej na Wydziale Huma-
nistycznym Uniwersytetu Poznanskiego
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(do 31 III 1951 r.). W pazdzierniku 1949
roku otrzymatl dyplom magistra na pod-
stawie pracy Twdrczosé dramatyczna Ta-
deusza Rittnera.

Studia w Poznaniu pod okiem prof. Zyg-
munta Szweykowskiego zaowocowaly nie
tylko ostatecznym ukierunkowaniem za-
interesowan naukowych w kierunku te-
atrologicznym, ale tez wyborem kariery
naukowej — poczatkowo na Uniwersyte-
cie Poznanskim, przerwanej jednak przez
interwencje polityczng w lutym 1953
roku. W listopadzie 1951 roku obronit
rozprawe doktorska Tworczosé drama-
tyczna Gabrieli Zapolskiej, promotorem
byl prof. Zygmunt Szweykowski. Oce-
niajac dwa lata podzniej dorobek nauko-
wy Raszewskiego, Szweykowski napisat:
,Praca ta wykazata od razu zar6wno wy-
bitne uzdolnienia naukowe autora, jak
1 jego wyrobienie metodyczne, jak wresz-
cie dociekliwoéé¢ 1 pasje badawcza. Roz-
leglta ta monografia przyniosta rezultaty
zupelnie nowe 1 stanowi wazna pozycje
nie tylko dla twoérczoéci samej Zapolskiej,
lecz 1 dla poznania éwczesnego dramatu
oraz teatru polskiego” (,Pamietnik Te-
atralny”1993, s. 361).

Juz wtedy rozpoznany jako wyjatko-
wo utalentowany i pracowity naukowiec,
dzieki uporowi Leona Schillera i zyczli-
woséci dyrektora Panstwowego Instytu-
tu Sztuki (PIS) Juliusza Starzynskiego
zostaje zatrudniony w polowie grudnia
1952 roku na etacie samodzielnego pra-
cownika nauki w Zakladzie Historiii Teo-
rii Teatru oraz w redakcji ,Pamietnika
Teatralnego”. W lutym 1954 roku Leon
Schiller zaproponowal Raszewskiemu
stanowisko swego zastepcy, jako kierow-
nika Sekcji Teatru PIS, uzasadniajac:
,Dr Raszewski jest bardzo sumiennym,
skrupulatnym pracownikiem, twoérczym
naukowo, dobrze zorientowanym w ca-
loksztatcie prac Sekcji, nie zasklepiaja-
cym sie w swojej robocie, lecz aktywnie

udzielajacym pomocy innym kolegom,
a co najwazniejsze ze wzgledu na moj
wniosek — dr Raszewski odznacza sie
zdolno$ciami organizacyjnymi” (Krasin-
ski, s. 365). Miesiac pdzniej umiera Leon
Schiller i Raszewski, namaszczony przed
jego $miercig na nastepce réwniez w ,,Pa-
mietniku Teatralnym”, rozpoczyna swoj
czterdziestodwuletni okres niekwestiono-
wanego, najwyzszego autorytetu teatrolo-
gicznego w Polsce. Szybko zostaje miano-
wany docentem, wtedy tez pojawiaja sie
opinie jego dawnych profesoréw 1 prze-
lozonych z Uniwersytetu Poznanskiego,
ktére, mimo 1z napisane na poczatku
jego kariery naukowej, okaza sie summa
jego sylwetki naukowej, aktualna do kon-
ca drogi zawodowej 1 zyciowej. Wactaw
Kubacki pisal: ,Praca doktorska Zb. Ra-
szewskiego o Gabrieli Zapolskiej byla
niezwyklym wydarzeniem polonistycz-
nym na Uniwersytecie Poznanskim 1 za-
powiedzia wielkiej przyszloéci naukowej
dra Raszewskiego. Cecha tego uczonego
jest rzadka znajomo§é przedmiotu, opar-
ta w dodatku na wlasnych poszukiwa-
niach materialowych, duza pracowitosé,
entuzjazm naukowy 1 — rzecz najcenniej-
sza — prowadzenie badan archiwalnych”
(,Pamietnik Teatralny” 1993, s. 366).
Zygmunt Szweykowski tak konkludowat
swoja opinie: ,Dra Raszewskiego uwazam
za bardzo wybitnego pracownika nauko-
wego. Rygorom pracy kandydackiej odpo-
wiada nie jedna, ale kilka jego prac i dla-
tego przyznanie mu tytulu docenta jest
w calej petni uprawnione”. W pazdzierni-
ku 1955 roku Raszewski otrzymal tytul
docenta 1 od jesieni 1955 roku nieformal-
nie wraz z Bohdanem Korzeniewskim
prowadzit redakcje ,,Pamietnika Teatral-
nego”, w pazdzierniku 1956 roku ukazat
sie pierwszy numer oficjalnie przez nich
podpisany.

Nastepne lata, wyznaczane kolejny-
mi numerami pisma (wspélredagowat
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148 numerdéw), az do nieomal jednocze-
snej $mierci obu redaktoréw naczelnych
,PT”, to powiekszanie sie dorobku, rangi
1roli, jaka Raszewski odgrywa w polskiej
nauce, ktorej czeécia, w duzym stopniu
za jego sprawag, stala sie teatrologia.
Tymon Terlecki stwierdzil, ze Raszew-
ski ugruntowal ,juz ostatecznie 1 raz
na zawsze istnienie teatrologii polskie]
jako odrebnej, samorzadnej,
nej dyscypliny” (,Pamietnik Teatralny”
1993, s. 410). Oproécz uksztaltowania te-
atrologii jako nauki, Raszewski dzieki
,2Pamietnikowi Teatralnemu” wprowa-
dzit niszowy dotad temat historii teatru
do szerokiej $wiadomos$ci odbiorcow.
Duza role odegraly numery monograficz-
ne, miedzy innymi poéwiecone Stanista-
wowi Ignacemu Witkiewiczowi ,,Witkace-
mu” (,Pamietnik Teatralny” 1970, z. 1-4,
,2Pamietnik Teatralny” 1985, z. 1-4) czy
teatrowi podczas II wojny Swiatowej (,,Pa-
mietnik Teatralny” 1964, z. 1-4), ktére
staly sie bestsellerami, a numer o wojnie
podlegt nawet konfiskacie i zostat wyco-
fany z ksiegarn, a finalnie przeznaczony
na przemial. Weczeéniej, w 1958 roku,
Gléwny Urzad Kontroli Prasy, Publika-
cji 1 Widowisk zdecydowal o zamknieciu
pisma. Dzieki interwencji miedzy innymi
Jerzego Zawieyskiego i Leona Kruczkow-
skiego decyzja zostala uchylona. Od tego
czasu jednak pismo bylo stale atakowane,
w tym przez gléwnego publicyste ,, Trybu-
ny Ludu” Jana Alfreda Szczepanskiego
(Jaszcza).

Réwnoczeénie z redagowaniem ,Pa-
mietnika Teatralnego” Raszewski ani-
mowal powstanie i byl redaktorem na-
czelnym Stownika Biograficznego Teatru
Polskiego, do ktoérego napisal szereg
hasel. Hasta encyklopedyczne pisal tez
do Enciclopedia dello Spettacolo (49 ha-
sel). Edytowal, opracowal oraz napisatl
wstepy do wielu ksigzek, ktére uwazat
za niezbedne do wzbogacenia polskie]

suweren-

biblioteki teatrologicznej. Zainspirowatl
wiele tlumaczen. Sam znal biegle trzy
jezyki: niemiecki, francuski i angielski.
Wydat tez wiele wlasnych ksigzek 1 kil-
kaset artykuléw naukowych, z ktérych
kilka odegralo przelomowsa role w pol-
skiej teatrologii. Co najmniej dwie jego
ksigzki staty sie wielkimi wydarzeniami
1 staly sie kamieniem milowym w roz-
woju polskiej wiedzy o teatrze. Pierwsza
to dwutomowy Bogustawski (Warszawa
1972), po ktérego wydaniu Raszewski
uzyskal tytul profesora nadzwyczajnego.
Bohdan Korzeniewski tak ocenil te mo-
nografie: ,Jest niewatpliwie najwybit-
niejszym z dziel zaréwno pod wzgledem
naukowym, jak i literackim, jakie wyda-
ta dotad polska nauka o teatrze. Metoda
historyczna, wyprébowana w pracach po-
przednich, tutaj doprowadzita do obrazu
o wyjatkowej] wymowie. Na taka wymo-
we, uderzajaca prawda 1 rozlegtoécia my-
§li, zdobywaja sie tylko ksigzki nieliczne”
(Korzeniewski 1971). Monografia otrzy-
mala wiele nagréd i wyréznien. Druga
wazna pozycja to wydana w 1977 roku
Krotka historia teatru polskiego, o ktoé-
rej tak pisal Stanistaw Marczak-Obor-
ski: ,Stata sie ona wydarzeniem w na-
szej historiografii jako jej mistrzowskie
oslagniecie, jako pierwsze, oraz — mimo
skromnego tytulu — wyczerpujace 1 no-
woczesne ujecie dziejow teatru, wykorzy-
stujace w pelni dotychczasowa wiedze
1 ukazujace jej nowe perspektywy, z do-
skonalym wyczuciem hierarchii zjawisk,
z umiejetnoécig pokazania proceséw roz-
wojowych w ich powigzaniach, antyno-
miach 1 nastepstwach” (,Pamietnik Te-
atralny”1993, s. 396). W lutym 1981 roku
Raszewski uzyskal tytut profesora zwy-
czajnego, sprawa z nadaniem ciggnela sie
od 1975, juz wéwczas na Radzie Nauko-
wej IS PAN prof. Andrzej Ryszkiewicz po-
stawil — przyjety jednogloénie — wniosek
orozpoczecie procedury. Powody op6znien
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byly polityczne 1 nie przypadkiem tytul
Raszewski otrzymal dopiero podczas tzw.
karnawaltu ,Solidarnos$ci”.

Profesor wyktadal na wydziale Wie-
dzy o Teatrze w PWST, ale tez taczyla go
szczegblna przyjazn z niektérymi prak-
tykami teatru, jak na przyklad Kazimie-
rzem Dejmekiem. Raszewski towarzyszyt
Dejmkowi w epopei zwiazane]j ze zdjeciem
spektaklu Dziadéw ze sceny Teatru Na-
rodowego w 1968 roku. W lipcu tego roku
Dejmek ofiarowal Raszewskiemu kajda-
ny, ktore nosit w ostatniej scenie Gustaw
Holoubek jako Konrad. Ich przyjazni poto-
zyt kres stan wojenny, gdy Kazimierz Dej-
mek jako przewodniczacy Naczelnej Rady
Artystycznej zglosil propozycje, by teatry
wobec bojkotu Teatru Telewizji musialy
prowadzié transmisje ze scen. Raszewski

Tablica na nagrobku Zbigniewa Raszewskiego

zlozyl rezygnacje z czlonkostwa w Ra-
dzie, wsparl w grudniu 1981 studencki
strajk w PWST, a nastepnie internowa-
nych studentéw 1 aktoréw, w tym Haline
Mikotajska.

Rola Raszewskiego nie ograniczala sie
do wlasnej pracy naukowej. W wydanym
po jego $mierci numerze ,PT” wszyscy
autorzy szkicéw wspomnieniowych za-
znaczaja znaczenie, jakie odegrala pomoc
merytoryczna, metodo-
logiczna, ktdorg otrzymali od Profesora.
Jak pisala redakcja ,Pamietnika Teatral-
nego” we wstepie do numeru monogra-
ficznego posSwieconego Raszewskiemu:
,Byl naszym nauczycielem — poczawszy
od seminarium prywatnego na Zoliborzu
w latach 1957-58. Jego lektury prac, kon-
sultacje, porady warsztatowe, informacje

materialowa 1
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zrédlowe 1 bibliograficzne bywaly naj-
lepszymi i1 niezapomnianymi seminaria-
mi naukowymi, jakich prézno by szukaé
na uniwersytetach” (,Pamietnik Teatral-
ny” 1993, s. 343). Takze przywolywa-
ne we wspomnieniach listy czy recen-
zje wewnetrzne Raszewskiego do dzi$
moga, stuzyé za bezcenne zrddlo rad

Bibliografia

metodologicznych. Druga, charaktery-
styczna cecha Raszewskiego to zyczliwos§é
1 zainteresowanie dla wszystkich oséb,
z ktérymi zetknal go los, czego rozmiar
mozna bylo ocenié¢ dopiero po jego $émier-
ci, poniewaz jako chrze$cijanin, cztonek
Koéciota katolickiego, nie afiszowal sie
z pomoca, ktorej udzielat.

Jagoda Hernik-Spalinska

¢+ ,Pamietnik Teatralny” 1993: ,Pamietnik Teatralny” 1993, z. 2-3 (zeszyt monograficzny ,,Pamietnika Teatralnego” w ca-

toéci poswiecony Zbigniewowi Raszewskiemu)

<+ Krasinski E., Zbigniew Raszewski. Kronika zycia i dziatalnodci (1925—1992), ,Pamietnik Teatralny” 1993, z. 2-3,
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4+ Maciejewska M.K., Bibliografia publikacji Zbigniewa Raszewskiego, w: O teatrze i dramacie. Studia — przyczynki —
materiaty. Red. nauk. E. Krasinski, Wroctaw1989, s. 423427 (uaktualnienie i uzupetnienie: U. Rudzka, Bibliografia
publikacji Zbigniewa Raszewskiego. Czesé II: 1986—1993, ,Pamietnik Teatralny” 1993, z. 2-3, s. 617-642
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Pierwsza lekarka Warszawy

Na Starych Powazkach w Warsza-
wie mozna odnalezé wiele przedwojen-
nych nagrobkéw zastluzonych lekarzy.
Przede wszystkim sa to jednak miejsca
spoczynku mezczyzn, do ktoérych przez
wiele stuleci nalezalo przystowiowe ,kroé-
lestwo Asklepiosa”. Grobéw stynnych ko-
biet, ktére zapisaty sie przed 1939 rokiem
w historii polskiej medycyny, jest zdecy-
dowanie mniej; mozna je w sumie policzy¢
na palcach jednej reki. Do tego waskiego
grona zashuzonych lekarek, pochowanych
na najpiekniejszej stotecznej nekropolii,
nalezy zaliczy¢ siostre Marii Sklodow-
skiej-Curie, absolwentke Sorbony Broni-
stawe Dtuska, dwie lekarki, ktére niestety
nie nostryfikowaly w Polsce uzyskanych
za granica dyploméw: Terese Ciszkiewi-
czowa 1 Teodore Krajewska, wyemancy-
powana dziataczke polityczna 1 spoteczna,
stynna warszawska feministke Justyne
Budzinska-Tylicka, a przede wszystkim
Anne Tomaszewicz-Dobrskg — uznawana,
za pierwsza dyplomowana polska lekarke
z prawem uprawiania zawodu. Gréb tej
ostatniej, wykonany z piaskowca, zostal
wzniesiony na planie prostokata, nakryto
go plyta z czterema zeliwnymi uchwytami,
u jego wezgltowia umieszczono schodkowy
cokét z tablica zawierajaca ryte inskryp-
cje. Na grobowcu ustawiono ponadto przy-
sadziste slupki potaczone zeliwnymi pre-
tami. Catkiem niedawno pomnik zostat
odnowiony dzieki staraniom Fundacji Sta-
re Powazki. Pojawila sie wowczas druga
tablica dedykowana juz bezposrednio bo-
haterce tego tekstu. Coraz wiecej Warsza-
wiakéw 1 turystow odwiedza to miejsce,
bowiem historia jej zycia jest w ostatnim

Anna Tomaszewicz-Dobrska, ok. 1880

czasie czesto przypominana — pojawia-
ja sie szkice biograficzne jej dedykowane
w czasopismach o profilu medycznym,
aw 2021 roku wydana zostata powiesé¢ Al-
beny Grabowskiej Doktor Anna.

Anna Tomaszewicz przyszla na éwiat
w 1854 roku w Mtlawie na terenie zabo-
ru rosyjskiego. Ojciec jej, Wiadystaw, byt
putkownikiem dowodzacym oddzialem
zandarmerii. Matka, Jadwiga z domu Ko-
laczkowska, wywodzila sie z rodziny zie-
mianskiej 1 o wiele bardziej niz jej maz
kultywowata polskie tradycje, co z pew-
noScia wplynelo na patriotyczna posta-
we corki Anny 1 pieciorga jej rodzenstwa.
Od najmlodszych lat Anna wykazywala
olbrzymie zdolno$ci zwiazane z przyswa-
janiem wiedzy, a takze talent do jezy-
kow obcych. Ukonczywszy pietnascie lat,
oéwiadczyla rodzinie (woéwczas juz miesz-
kata w Warszawie), ze zamierza konty-
nuowa¢ nauke na studiach medycznych,
co wywolato w domu, jak latwo sie domy-
§le¢, szok, niedowierzanie 1 brak akcepta-
cji dla tego szalonego zdaniem rodzicéw
pomystu. Musieli jednak ustapié, bowiem
cérka, pragnac osiagnaé wyznaczony sobie
cel, podjeta nawet strajk gtodowy. Studia
w Warszawie albo na innym rosyjskim
uniwersytecie nie wchodzity w gre, ponie-
waz w tamtym czasie kobiety nie mogly
zasiada¢ w lawach studenckich. Podobna
sytuacja panowala w catej Europie, choc¢
w kilku miejscach, w tym w Szwajcarii,
pierwsze przedstawicielki plci pieknej
zaczely byé¢ dopuszczane do nauki na po-
ziomie wyzszym, mogly takze zdawac eg-
zaminy 1 uzyskiwaé¢ dyplomy. Dlatego tez
Anna w porozumieniu z rodzicami obrata
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ostatecznie za kierunek swojego wyjaz-
du Zurych. U podnéza Alp pojawila sie
w 1871 roku po blisko dwuletnich przygo-
towaniach pod okiem korepetytoréw i pod-
jela studia na tamtejszym uniwersytecie.
Poczatki nie byly tatwe, poniewaz wiedza
z zakresu chemii i fizyki, uzyskana pod-
czas wezesnych lat nauki, szybko okazala
sie niewystarczajaca. Jednak dzieki wy-
trwalosci 1 pracowito$ci sprawnie nadro-
bita zaleglto$ci. Nie pokonat ja takze tyfus
plamisty, na ktéry powaznie zachorowala
(Filar 1959, s. 74). W Zurychu miata oka-
zje pracowac u boku stynnego niemieckie-
go neurologa prof. Edwarda Hitziga, stajac
sie jego asystentka w Zakladzie dla Umy-
stowo Chorych, gdzie badata anatomie
1 fizjologie mézgu. Drugim renomowanym

Anna Tomaszewicz-Dobrska z synem Ignacym, 1886

naukowcem, Kktéry zasadniczo wplynat
na rozw0j Tomaszewicz, byl niemiecki pro-
fesor fizjolog Ludimar Hermann. Pod jego
to kierunkiem obronita w 1877 roku prace
doktorska pt. Przyczynek do fizjologii bled-
nika stuchowego. Wiedze 1 umiejetnosci
zdobyte w Szwajcarii podparta dodatkowo
krétkimi pobytami naukowymi w Wiedniu
1 Berlinie. Miata szanse wyjazdu do Japo-
nii w celu kontynuowania kariery, jednak
tesknota do ziem rodzimych oraz perma-
nentne problemy finansowe spowodowaly,
ze w 1878 roku zdecydowata sie na powrdt
do ojczyzny.

Liczyla z pewnoScia, ze jej osiagniecia
1 zdobyte doSwiadczenia okaza sie w War-
szawie przydatne. Bardzo szybko jed-
nak spotkaly ja pierwsze rozczarowania.
I to ze strony renomowanego Towarzy-
stwa Lekarskiego Warszawskiego (TLW),
do ktérego zglosita sie natychmiast po po-
wrocie w celu uzyskania niezbednej zgo-
dy na praktyke. Mimo ze wspieratl ja sam
prezes, znamienity histolog Henryk Hoy-
er oraz kilku innych nowoczeénie myéla-
cych warszawskich lekarzy, kandydatura
jej na czlonkinie tego gremium przepadla
w tajnym glosowaniu (zabraklo jedne-
go glosu!), a to oznaczato wstrzymanie
obranego przez nia kursu zwiazanego
Z rozpoczeciem wymarzonej pracy. Sytu-
acja tym bardziej byla dla niej niecieka-
wa, ze w Kroélestwie Polskim, podlegaja-
cym prawu rosyjskiemu, nie mozna bylo
w tamtym czasie nostryfikowaé dyplo-
moéw uzyskanych na zachodnich uczel-
niach. Historia staran o przyjecie do TLW
pokazuje, jak bardzo spolaryzowane byty
w tamtym czasie nie tylko éwiat war-
szawskich naukowcow, ale takze opi-
nie obywateli odnoénie do dopuszczenia
mlodych kobiet do praktyk medycznych.
W przestrzeni publicznej mozna bylo
ustysze¢ paszkwile w rodzaju: ,kobiety
nie moga by¢ lekarzami, poniewaz nie
majq brody...”, ,maja za mate médzgi” lub
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,0 niewlaéciwym kierunku, w jakim nie-
ktore zblgkane owieczki postepowac za-
czety” (Fritsche 1878, s. 47). Na tamach
prasy publikowano poglady krytykéw-
-opozycjonistow: ,zbadawszy doktadnie
sprawe kobiet-lekarek, przychodzimy
do przekonania, iz nie odpowiada ona
zadnej naglacej potrzebie, gdyz lekarze
mezczyzni najzupelniej celowi odpowia-
daja. Po wtore, iz studiowanie medycy-
ny 1 wykonywanie praktyki lekarskiej
jest w wysokim stopniu nieodpowiednie
anl usposobieniu, ani uzdolnieniu, ani
charakterowi kobiet” (Fritsche 1878,
s. 47). Na domiar ztego w momencie po-
wrotu ze studiéw Tomaszewicz do War-
szawy publikowano w odcinkach w pra-
sie (w ,Klosach”, 1879-1880) powieéé
Stanistawa Krupskiego Pod skrzydtami
LAlmae Matris”. Wiqzanka z listéw me-
dycynierki opowiadajaca losy naiwnej,
niedojrzalej 1 rozchwianej emocjonalnie
studentki Zosi uczacej sie medycyny wia-
$§nie w Zurychu. W Warszawie huczalo
od plotek, a w S§rodowisku lekarzy skoja-
rzenia byly jednoznaczne. Jednak wielu
znanych ludzi $§wiata kultury wspieralo
ambitna lekarke w oficjalnych wypowie-
dziach. Wéréd jej zwolennikéw znalezli
sie m.in. Bolestaw Prus, slynny 6wczesny
okulista Wiktor Feliks Szokalski, sam
majacy za soba studia zagraniczne, ktore
z pewnoscig pozwolily mu postepowo oce-
nia¢ emancypacje kobiet, oraz dziatacz
spoteczny, pisarz i publicysta Aleksander
Swietochowski (Prus 1878, nr 42, s. 1).
Szczegblnie wymownie niefortunng sytu-
acje zawodowa Tomaszewicz skomento-
wal na tamach ,Przegladu Tygodniowe-
go” ten ostatni. Pisal: ,,uwijaé sie bedzie
u nas kanarek miedzy wrdéblami, polska
lekarka wyksztalcona w Zurichu, miedzy
synami Eskulapa, ktérzy ja dziobaé juz
zaczeli” (Swietochowski 1878, s. 39).
Wytrwaloéé 1 nieztomnosé — te dwie
cechy charakteru Tomaszewicz miaty

Strona tytulowa: Sprawozdanie z dziatalnosci Przytutku
Potozniczego

z pewnos$cia najwiekszy wplyw na jej de-
cyzje dotyczaca wyjazdu do Petersburga
w 1879 roku w celu podjecia préby no-
stryfikacji dyplomu w samej stolicy ce-
sarstwa rosyjskiego. Tam jednak takze
spotkaty ja poczatkowo jedynie rozczaro-
wania, brak checi jakiejkolwiek pomocy
1 wstuchania sie w marzenia nieustepli-
wej lekarki, walczacej o uzyskanie zgody
umozliwiajacej jej] wykonywanie swoje-
go zawodu. I gdyby nie szcze§liwy zbieg
okolicznosci, pewnie nigdy $wiat nauki
nie usltyszatby o Tomaszewicz. Tym cu-
downym wydarzeniem byto uzyskanie
przez nia zatrudnienia w haremie sutta-
na przebywajacego w tym czasie z dluz-
sza wizyta nad Newa. Do tej tajemni-
cze] kobiecej przestrzeni wstep mogta
mie¢ tylko reprezentantka tej samej plci
1 to znajaca jezyki. Polska lekarka znata
angielski, niemiecki 1 francuski, nada-
wala sie wiec do tego zadania znakomi-
cie. Pomoc dworowi znamienitego goécia
ze Swiata Orientu wplynela ostatecznie
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na stanowisko wladz rosyjskich, ktére
zdecydowaly sie dopusci¢ Tomaszewicz
do egzaminu lekarskiego przed wielooso-
bowa komisja. Zdanie egzaminu pozwoli-
o na oficjalng nostryfikacje dyplomu uzy-
skanego w Zurychu. Anna mogta zaczaé
pakowaé walizki, by rozpoczaé wymarzo-
ng prace w Warszawie.

Po powrocie do tego miasta podjeta
wreszcie praktyke. Zajmowala sie przede
wszystkim leczeniem kobiet — szczegdlnie
tych najbiedniejszych: zebraczek, bez-
domnych 1 prostytutek oraz dzieci. Pracy
od samego poczatku miata co niemiara,
gdyz w Warszawie wybuchla epidemia go-
raczki pologowej. Z tego powodu otwarto
w mieécie kilka przytutkéw, kierowniczka
jednego z nich zostala w 1882 roku wtasnie
Tomaszewicz-Dobrska. Przy jej nazwisku
pojawil sie juz w tym czasie drugi czlon,
poniewaz wyszla za maz za Konrada Dobr-
skiego — wielce szanowanego laryngologa,
redaktora naczelnego gazety ,Zdrowie”,
cztonka zarzadu TLW 1 jednocze$nie jej
obroncy w nie tak dawnej awanturze zwig-
zanej z czlonkostwem w wyzej wspomnia-
nym Towarzystwie. Szybko tez urodzita
syna Ignacego. Przytulek nr 2, ktérym za-
rzadzata przez kolejnych 29 lat, mieécit sie
poczatkowo przy ulicy Prostej 2 w bardzo
zaniedbanej kamienicy, ktéra na potrzeby
pomocy medycznej trzeba bylo odremonto-
wacé. OczywiScie stalo sie to dzieki stara-
niom energicznej, nowej kierowniczki tego
miejsca 1 jej juz wowcezas doé¢ duzym kon-
taktom, nie tylko wéréd lekarzy, ale tak-
ze w Swiecie stolecznej finansjery. Do jej
wielbicieli nalezal na przyktad jeden z naj-
bogatszych mieszkancow Warszawy Sta-
nistaw Leopold Kronenberg, ktéry zreszta
przyczynil sie wielce do uruchomienia tego
typu zaktadéw leczniczych (Filar 1959,
s. 33). Wiele cennych informacji na temat
historii 1 dziatalnosci przytutku, przenie-
sionego w 1889 roku na ulice Zelazna, 55,
mozna pozyskaé z wydanego w 1912 roku

sprawozdania z dziatalno$ci tej placéwki
(Dobrska 1912).

Tomaszewicz-Dobrska szczegdlnie dba-
ta o poprawe higieny i stosowanie Srodkéw
odkazajacych (pierwsze sze$ciolecie swojej
pracy okre§lata nawet mianem ,dyktatury
karbolu”). Procedury wprowadzone przez
brytyjskiego chirurga, ojca Swiatowej an-
tyseptyki, Josepha Listera, byly dla niej
bez watpienia fundamentalne. Dzieki
temu bardzo szybko §miertelnoé¢ przy po-
rodach w przytutku spadia do 1 procentu,
co byto ewenementem w cale] Warszawie.
Sledzita tez na biezaco osiggniecia zna-
mienitych zachodnich badaczy, m.in. Ro-
berta Kocha 1 Ludwika Pasteura, ktérzy
odkrywali dla medykéw nieznany do tej
pory $wiat bakterii 1 zaproponowali pierw-
sze sposoby radzeniami sobie z nimi. To-
maszewicz podobna walke wydala drobno-
ustrojom w Warszawie. Czytajac spisane
przez nig, przykazania dla personelu przy-
tutku, szczegdlnie drugie zwraca uwage:
,Nie miej innych wierzen précz w bakte-
rie; innych dazen précz odkazania”. Uwa-
zata ,ustalenie dogmatu wszechobecnosci
1 wszechmocy bakterii” za herkulesowa
prace, a przytutek ,stal sie [dla niej] tere-
nem starcia nowoczesnosci z przezytkami
1 dlugiego mozolnego jej pochodu poprzez
najtwardsze nalogi, najzawzietsze uprze-
dzenia 1 najtepsze moézgi” (Dobrska 1912,
s. 10-11). Oproécz opieki nad chorymi zor-
ganizowata takze przy przytutkach no-
woczesna, Szkole Poloznych, w ktorej pro-
wadzila zajecia. Z czasem absolwentki tej
placéwki uzupetniaty kadry warszawskich
placéwek medycznych, oferujac rodzacym
kobietom opieke na najwyzszym poziomie.
W 1896 roku Tomaszewicz-Dobrska brata
tez udziatl, jako pierwsza kobieta w War-
szawie, w operacji cesarskiego ciecia (Do-
brska 1912, s. 26).

Na emeryture odeszla w 1911 roku,
nadal jednak starala sie prywatnie le-
czy¢ chorych, zwlaszeza tych najbardziej
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potrzebujacych. W jej zyciorysie mozna
odnalezé¢ wiele wiecej waznych osiagnieé
1inicjatyw. Brata udziat w pracach Towa-
rzystwa Dobroczynnosci i Towarzystwa
Kolonii Letnich; niezmordowanie walczy-
la o mozliwo$é zorganizowania wyjazdu
na wakacje dzieciom robotnikéw, rze-
mieélnikow 1 sluzacych. Byla takze jedna
z organizatorek Towarzystwa Kultury
Polskiej. W ramach tej dziatalnoéci, maja-
cej na celu zakltadanie instytucji kultural-
nych i podnoszenie poziomu polskiego spo-
leczenstwa, udzielata sie u boku stynnych
pozytywistow, m.in. wspierajacego ja juz
wceze$nie) w $wiecie medycznym Aleksan-
dra Swietochowskiego, prawnika i bankie-
ra Kazimierza Natansona czy dyrektora
polskiego gimnazjum, zagorzalego patrio-
ty, Jana Kreczmara. Do jej bliskich zna-
jomych nalezaty Eliza Orzeszkowa i Ma-
ria Konopnicka. Wspdlnie braly udziat
w 1907 roku w I Zjezdzie Kobiet Polskich,
na ktérym promowano idee réwnoupraw-
nienia kobiet. Uczestniczyla takze w la-
tach 1887 1 1896 w dwoch wystawach hi-
gienicznych w Warszawie, ktére okazaly

sie wielkimi sukcesami organizatorskimi
1 merytorycznymi.

Anna Tomaszewicz-Dobrska niestety
nie doczekala wolnej Polski. Zmarta 21
czerwca 1918 roku. Powodem jej $mierci
byla gruzlica pluc — choroba zabierajaca
w tamtym czasie olbrzymie zniwo w spo-
leczenstwie europejskim, zwana wymow-
nie ,kapitanem tych wszystkich zotnierzy
$mierci”. Podczas swojej kariery bohater-
ka tego tekstu sama wielokrotnie starala
sie poméc zmagajacym sie z tym schorze-
niem mieszkancom Warszawy, niestety
w tamtym czasie byla to jeszcze daremna
walka z ,,drapieznym zabdjca” ze wzgledu
na brak szczepionek 1 antybiotykdw.

Pochowana zostala w grobie rodzinnym
meza, ktéry zmart w 1915 roku. Tuz przed
$miercia poprosita, by w zwiazku z jej po-
grzebem zamiast wiencéw obecni na jej
ostatnim pozegnaniu goécie kierowali dat-
ki na dobroczynna organizacje o nazwie
Kropla Mleka wspomagajaca biedne dzie-
ci. Anna Tomaszewicz-Dobrska pokaza-
la spoteczno$ci Warszawy, w jaki sposob
powinna postepowaé nowoczesna polska
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Hygieja, czym jest empatia w stosunku ksztaltujace sie w drugiej potowie XIX wie-
doinnegoczlowiekaorazjakkolosalnezmia- ku bakteriologia i antyseptyka.
ny w przestrzeni medycyny wprowadzily

Adam Tyszkiewicz
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Rzezbiarka wszechstronna

Zofia  Trzcinska-Kaminska urodzi-
la sie 26 grudnia 1890 roku w Wieprzcu
na Lubelszczyznie, zmarla 27 pazdzier-
nika 1977 roku w Warszawie. Pochodzita
z rodziny szlacheckiej o starych tradycjach
rodzinnych 1 dziejowych, siegajacych za-
réwno ze strony ojca Witolda Trzcinskiego
(1851-1930), jak 1 matki Zofii z Unrugéw
Trzcinskiej (1859-1922) wiele pokolen
wstecz. Rodzina Trzcinskich spokrew-
niona byla miedzy innymi z Kossaka-
mi, Tatarkiewiczami, Potworowskimi,
a w dalszej linii z pisarzem Conradem Ko-
rzeniowskim. Przesigkniety tradycja dom
rodzinny w Leécach zawsze przyciagal
ludzi zwiazanych ze érodowiskiem arty-
stycznym — malarzy, literatow 1 muzykow.
Pierwsze lekcje rysunku Zofia Trzcinska
pobierata w Lublinie u malarza, grafika
1 etnografa Konstantego Kietlicz-Rayskie-
go, uczeszczala réwniez przez pewien czas
w Warszawie do prywatnej szkoly malar-
skiej Milosza Kotarbinskiego.

W 1907 roku 17-letnia Zofia wyjechata
po raz pierwszy za granice, by w Berlinie
uczy¢ sie rzezby (modelowania w glinie)
u niemieckiego rzezbiarza Arthura Lewin-
-Funcke. Kolejny rok spedzila w stolicy
Francji, gdzie po raz pierwszy zetkneta
sie z czolowymi francuskimi rzezbiarza-
mi— Augustem Rodinem i Emilem Anto-
inem Bourdellem. Po powrocie do Polski
zapisala sie na kurs malarstwa do pry-
watnej pracowni Wiladystawa Slewiniskie-
go w Warszawie, tam tez poznala swego
przysztego meza Zygmunta Kaminskiego,
grafika, malarza, zaltozyciela 1 profesora
Wydziatu Architektury Politechniki War-
szawskiej. 27 listopada 1909 roku Zofia

Zofia Trzcinska-Kaminska, fot. po 1945

1 Zygmunt wzieli §lub w koSciele §w. Alek-
sandra w Warszawie.

W stolicy Francji Trzcinska-Kaminska
przebywala jeszcze kilkakrotnie, miedzy
innymi w latach 1911-1912 uczeszcza-
la wraz z mezem do Akadémie Ranson
prowadzonej przez Maurice’a Denisa.
Jego poglady na unowoczeénienie sztuki
koécielnej na gruncie $ciéle religijnym
beda mialy ogromny wplyw na twoérczosé
artystki, zwlaszcza pod koniec jej zycia.
Mozliwe, ze to wlaénie kontakty ze wspo-
mnianymi wczeéniej Rodinem i modnym
w owym czasie, zwlaszcza wérod polskich
artystéw i artystek, Bourdellem utrwali-
1y u poczatkujacej malarki jej zaintereso-
wanie rzezba. Wyrazny przetom 1 zwrot
w kierunku tej dziedziny sztuki nastapit
kilka lat pdzniej, kiedy artystka miata
juz za soba malarski debiut. W marcu
1914 roku wystawiala wraz z ugrupo-
waniem Mloda Sztuka w Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie.
Dzialalno$é tej grupy, zwiastujacej zmia-
ny w polskiej sztuce, przerwal wybuch
wojny.

Wkrétce rzezbiarka zdecydowata sie
na odwazny, aczkolwiek w jej kregach
rodzinnych zupelnie niezrozumialy krok,
ktéry wywotal niemaly skandal. W 1915
roku w tajemnicy przed bliskimi wstapita
do Legionéw i w meskim przebraniu pod
pseudonimem Zygmunt Tarlo walczyla
przez dwa miesiace w II Brygadzie kawale-
rii sztabowej na Wolyniu (Milewska, Zien-
tara 1999, s. 138). Mimo zakazu przyjmo-
wania kobiet do stuzby liniowej, w latach
1915-1916 w trakcie dziatan bojowych
w Karpatach 1 na Wolyniu w szeregach
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oddzialéw frontowych znajdowaty sie ko-
biety. Moze nie bylo to powszechne i sta-
nowilo raczej element swoistego folkloru,
ale wiele z nich, aby odby¢ stuzbe wojsko-
wa, zdecydowato sie na zalozenie meskie-
go stroju i przyjecie meskiego pseudonimu
(Dufrat 2013, s. 252). Artystka wyruszy-
la na front, zostawiajac zaledwie 4-letnig
coérke pod opieka siostry Janiny, ktéra
jako jedyna wiedziala o zamiarach Zofii.
Wojenny epizod w zyciu mlodej artystki
nie trwal dlugo, ale na pewno mial wplyw
na jej dalsze zycie i decyzje — réwniez arty-
styczne. Gipsowa rzezba odlana w brazie,
przedstawiajaca monumentalna postaé
utana Beliniaka stojacego nad ptyta gro-
bowa, byla jej pierwsza praca rzezbiar-
ska 1 juz na zorganizowanej w 1917 roku
w Lublinie Wystawie Legionéw otrzymata
bardzo przychylne recenzje od éwczesnej

Zofia Trzciniska-Kaminska z mezem Zygmuntem
Kaminskim

krytyki. Prace nad tym pomnikiem po-
przedzit roczny kurs rzezby, ktory odbyla
w 1916 roku w Warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych u prof. Edwarda Wittiga.

W latach 1917-1918 artystka ksztatci-
la sie w Kunstgewerbeschule w Wiedniu
1 w prywatnej pracowni u austriackiego
rzezbiarza czeskiego pochodzenia Anto-
na Hanacka. Podczas pobytu w Austrii
Trzcinska-Kaminska zaznajomila sie
z technika kucia w marmurze oraz pod-
stawami monumentalnej rzezby kompozy-
cyjnej, jednoczeénie studiowata medalier-
stwo. Artystka od poczatku swojej drogi
artystycznej miala zapewnione wyjatkowo
sprzyjajace warunki rozwoju, biorac pod
uwage aktualng sytuacje w kraju — trwa-
jaca wojne. Wyjazdy na nauke do Austrii
1 swobodne przemieszczanie sie w tym cza-
sie miedzy zaborami $§wiadczyly o pewnym
uprzywilejowaniu. Warto réwniez dodac,
ze do poczatku XX wieku mozliwosci zdo-
bycia umiejetnoéci rzezbiarskich byty dla
kobiet znacznie trudniejsze niz osiagnie-
cie kwalifikacji w malarstwie czy rysunku.
Rzezba uchodzita za sztuke niekobieca,
bo byta brudna i1 wyczerpujaca fizycznie.
W Polsce sytuacja ta zmienita sie z chwi-
la powstania w 1904 roku Szkoly Sztuk
Pieknych, gdzie studentkom przystugiwa-
ly te same prawa, co studentom. Istniejaca
w poczatkach szkoty pracownia Xawerego
Dunikowskiego cieszyla sie duza popular-
noécia wérod kobiet.

Artystka dzieki swojej determinacji
1 wsparciu meza w krotkim czasie osig-
gnela wysoka, pozycje w $wiecie rzezbiar-
skim. Razem z mezem tworzyli pomniki
1 projektowali mate formy rzezbiarskie,
jak monety czy okolicznoSciowe medale.
Zajmowali sie réwniez praca dydaktycz-
na — Kaminski wyktadal na Wydziale
Architektury Politechniki Warszawskiej,
a Zofia w latach 1936-1939 uczyla rzez-
by dekoracyjnej w Miejskiej Szkole Sztuk
Zdobniczych w Warszawie. W okresie
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Z. Trzcinska-Kaminska, figura umierajcego mezczyzny na grobie rodziny Pruszkowskich, Cmentarz Powazkowski

miedzywojennym malzenstwo nalezalo
do 6wczesnego establishmentu artystycz-
nego. Rzezbiarka wspélpracowala rowniez
z innymi warszawskimi architektami, jak
Stanistaw Marzynski, Jan Lukasik czy
Jan Zachwatowicz (biogram w niniejszym
zeszycie).

Warto zauwazy¢, ze juz w 1919 roku Zo-
fia Trzcinska-Kaminska wymieniana jest
w prasie jako znaczaca rzezbiarka, chociaz
nie ma jeszcze duzego dorobku artystycz-
nego. Sposérdéd wezesnych rzezb o charak-
terze $wieckim na uwage zasluguja jej
znakomite pomniki 1 rzezba portretowa.
Warto wymieni¢ wykonana w marmu-
rze w 1919 roku Jutrzenke, ktéra stane-
la w latach 30. w warszawskich Lazien-
kach, a takze monumentalng, znajdujaca
sie na Cmentarzu Powazkowskim rzezbe
umierajacego wojownika na grobie Stani-
stawa i Janiny Pruszkowskich z 1920 roku.
W Alei Zastuzonych na Powazkach moze-
my podziwiaé jeszcze dwie inne realizacje

rzezbiarskie Zofii Trzcinskiej-Kaminskiej,
a mianowicie wykonany w 1945 roku
w formie przydroznej kapliczki stupowej
nagrobek pisarki Marii Rodziewiczowny
1 datowany na 1969 rok pomnik na grobie
meza rzezbiarki Zygmunta Kaminskiego,
gdzie sama tez zostala pdzniej pochowa-
na. Na grobie Kaminskich w gorne) czeSci
ostrotukowej wneki umieszczono ptasko-
rzezbione przedstawienie Matki Boskiej
Czestochowskiej. Autorem projektu zwien-
czenia oraz dekoracyjnego potraktowa-
nia powierzchni kamienia w partii stro-
jow Matki i1 Dzieciatka szat byt Zygmunt
Kaminski.

W potowie lat 20. XX wieku, kiedy ka-
riera Zofii Trzcinskiej-Kaminskiej zaczela
rozwija¢ sie na dobre, nastapil wyrazny
przelom w zyciu rzezbiarki majacy wplyw
na jej pdézniejsze zainteresowania arty-
styczne. Artystka w 1924 roku wstgpita
do III Zakonu Dominikanskiego, stajac
sie tercjarka. Do tego samego $wieckiego

105



Zofia Trzcinska-Kaminska (1890-1977)

106

zakonu nalezala takze pisarka Zofia Kos-
sak-Szczucka, z ktéra rzezbiarka utrzy-
mywala kontakt nie tylko ze wzgledu
na wiezy rodzinne, ale takze w zwiazku
z dzialalno$cia konspiracyjna w czasie
wojny. Pierwsze rzezby o tematyce religij-
nej powstaly zaraz po wstapieniu artystki
do tercjarek. ,,Po okolo rocznej aspiran-
turze otrzymalam szkaplerz jako siostra
Gertruda, w dniu Zwiastowania NMP
1925 roku. Z dniem tym wigze sie bardzo
wazny fakt w moim zyciu. Oto wykonatam
szybko 1 latwo moja pierwszg figure o tre-
§ci religijnej. Bylo to wlaénie przedstawie-
nie Zwiastowania. Rzezba o wymiarach
wzrostu naturalnego. Miata ona duzo
przerysowan, ale takze pewien religijny
wyraz’ (Trzcinska-Kaminska, 1979, s. 61).
Rzezba ta wykonana z drewna, dzi$ zna-
na jest tylko z fotografii, dala poczatek
przyszte] pracowni sztuki koscielnej, kto-
ra artystka zorganizowata w zbudowanym
w latach 1926-1928 domu przy ul. My$li-
wieckiej 10 w Warszawie.

Okres dwudziestolecia miedzywojenne-
go to obok powstajacych pierwszych dziet
sakralnych najlepszy okres dla jej tworczo-
$ci $wieckiej. Artystka miala juz woéwczas
za soba plerwsze powazne sukcesy arty-
styczne. Az do wybuchu II wojny éwiatowe]
brata z powodzeniem udzial w konkursach
rzezbiarskich na pomniki. Rzezby z tego
okresu reprezentuja najwyzszy poziom ar-
tystyczny sposrod dziel catego jej dorobku.
Z zachowanych do dzisiaj realizacji rzez-
biarskich wykonanych jeszcze przed wojna
na uwage zasluguja jej znakomite pomniki,
jak pomnik prezydenta Wodroowa Wilsona
w Poznaniu (1927), Tadeusza KoSciuszki
w Poznaniu (1929), Serca Jezusa w Gosty-
niu (1929, zniszczony w 1940), hetmana
Stefana Czarnieckiego w Czarncy (1935)
czy dekoracja architektoniczna w posta-
c¢i kamiennego orla na gmachu Poczty
Gléwnej w Lublinie (1925) 1 ptaskorzezby
z kieleckiego marmuru z personifikacjami

Stawy, Pokoju, Oéwiaty, Sprawiedliwo$ci
1 Nauki wykonane wspdlnie z Zygmuntem
Kaminskim, a znajdujace sie do dzi§ w Sta-
rym Domu Poselskim Sejmu (1926-1927)
w Warszawie.

W 1931 roku artystka odbyta podroéz
do Grecji, Egiptu i Palestyny, studiujac
rzezbe antyczng 1 sakralna réznych kul-
tur religijnych. Po powrocie wykonala se-
rie rzezb, ktore znalazly sie w wydanym
przez wydawnictwo Verbum w 1933 roku
Katalogu Rzezb Religijnych Zofii Trzcin-
skiej-Kaminskiej. Pod wplywem odbyte)
podrozy powstala jedna z najciekawszych
1 najbardziej charakterystycznych dla jej
stylu rzezb — Matka Boska z Dziecigtkiem
(zwana tez Matkq Boskq Akademickq).
Wykuta z jednego bloku piaskowca ponad
dwumetrowej wysokoéci, poS§wiecona mfto-
dziezy akademickiej stanela w 1938 roku
na Dziedzincu Wydziatu Architektury Po-
litechniki Warszawskiej, gdzie znajduje
sie do dzisiaj. W stolicy mozemy podziwiaé
jeszcze jedna wersje Matki Boskiej wykona-
na przez Trzcinska-Kaminska w kamieniu
1 petniaca funkcje podwoérkowej kapliczki,
znajdujaca sie od 1943 roku na dziedzincu
domoéw mieszkalnych na Mokotowie pomie-
dzy ulicami Narbutta, Lowicka 1 Falata.
Na cokole z lewej strony umieszczono na-
pis ,,Figure Matki Boskiej wykonata/Zofia
Trzcinska-Kaminska/1890-1977/Rzezbe
poswiecit/o. Edward Kosibowicz S.J./Za-
mordowany 2 VIII 1944”. Figura z Moko-
towa w 2023 roku zostala wpisana do re-
jestru zabytkéw ruchomych wojewddztwa
mazowieckiego. W zbiorach prywatnych
w Londynie znajduje sie odlana w brazie
1 datowana na 1942 rok miniaturowa ko-
pia figury z mokotowskiej kapliczki, ktora
trafita tam z Warszawy w latach 60. Taka
sama Matke Boska w gipsie, znajdujaca
sie obecnie w zbiorach prywatnych, artyst-
ka wykonata dla czestochowskiej fabryki
,Czyn”, z ktora wspélpracowata po wojnie
podczas pobytu w tym mieScie. Dla tego
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zakladu rzezbiarka zaprojektowata ptasko-
rzezby (Matka Boska Ostrobramska), kru-
cyfiksy, figurki (m.in. Zwiastowanie, Mat-
ka Boska Gidelska). (Sucharkiewicz 2022,
s. 75).

Wymienione prace rzezbiarki wskazuja
nie tylko na gleboka religijnoéé tworczy-
ni, ale tez wszechstronno§¢ warsztatowa,.
Trzcinska-Kaminska rzezbila w réznych
materiatach, dobrze czula sie zardéwno
w twardym kamieniu, marmurze, stiuku,
jak 1 w drewnie. Zajmowala sie niemal
wszystkimi gatunkami rzezby, od deko-
racji architektonicznych, przez nagrobki,
po pomniki, medale. Warto wspomnieé
rzezby projektowane w latach 30. z my$la
o kaplicach transatlantykéw M/S , Batory”

7. Trzcinska-Kaminska,

Matka Boska Czestochowska

na nagrobku Z. Trzcinskiej-Kaminskiej
i Z. Kaminskiego

1 M/S ,Pitsudski”’, do ktoérych wykonala
w drzewie gruszkowym nieistniejace juz
dzis figury éw. Jacka 1 §w. Antoniego z Pa-
dwy (Gola 2012, s. 359).

W czasie wojny artystke i jej meza usu-
nieto z mieszkania oraz pracowni znajdu-
jacej sie na tylach domu przy ul. My§li-
wieckiej. Wiele rzezb, ktére tam pozostalo,
uleglo zniszczeniu podczas dwoéch pozardéw,
cze$¢ cudem ocalata. Trudne lata okupa-
¢ji pozwalaly przezy¢ artystce 1 jej rodzi-
nie wykonywane w tym czasie przedmioty
kultu, gltéwnie wizerunki Matki Boskiej
1 $wietych. Po wojnie Kaminscy odbudo-
wali z ruin dom 1 pracownie na Myéliwiec-
kiej, a artystka poSwiecita sie calkowicie
tworczoséci religijnej, zajela sie masowag
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produkcja rzezb sakralnych, ktére znajduja,
sie w wielu polskich kosciotach, klasztorach
1 kaplicach. Obok produkcji 1 powielania fi-
gur $wietych, w tym najpopularniejszego
wizerunku $w. Jézefa, a takze Stacji Drogi
Krzyzowej, rzezbiarka wykonywata row-
niez inne zaméwienia koScielne. Jest mie-
dzy innymi autorka umieszczone] w Sali
Rycerskiej klasztoru na Jasnej Goérze ta-
blicy pamiatkowej Slub6éw Jasnogoérskich
Jana Kazimierza (1957), plyty nagrobnej
kardynata Augusta Hlonda (1960) w Ar-
chikatedrze Warszawskiej i rzezby Matki
Koéciota (1965) znajdujacej sie w ogrodach
warszawskiej rezydencji prymasa przy ul.
Miodowej. Warto tez wspomniec, ze w pod-
warszawskim ko$ciele pod wezwaniem $w.
Kazimierza w Pruszkowie znajduje sie naj-
wiekszy zesp6l jej prac, powstaly w latach
60. XX wieku we wspoélpracy z innymi ar-
tystami, miedzy innymi z Zygmuntem Ka-
minskim. Zdobione ptaskorzezbami konfe-
sjonaly, ambona, Droga Krzyzowa 1 dwie
kropielnice wykazuja echa stylistyki przed-
wojennego Rytmu. Spdjny artystycznie
projekt Kaminskich 1aczy zmyst dekoracyj-
ny z umiejetnoscia przekazania glebokiego
przezycia religijnego.

Tworczosci artystycznej Trzcinska-Ka-
minska po$wiecita ponad 50 lat zycia. W jej

Bibliografia

dorobku rzezbiarskim znajduja sie kompo-
zycje figuralne, pomniki, portrety, rzezba
architektoniczna, zajmowata sie réwniez
projektowaniem matych form: ryngraféw,
medali 1 monet. Swoje prace prezentowata
od 1914 do 1946 roku na wielu wystawach
w kraju 1 za granica. W okresie dwudzie-
stolecia miedzywojennego wielokrotnie
brata udzial w konkursach na projekty
pomnikéw, medali i monet, zdobywajac
liczne nagrody i1 wyréznienia. RzezZbiar-
ka uzyskala miedzy innymi zloty medal
na Wystawie Sztuki Sakralnej w Radomiu
w 1934 roku 1 dwa zlote medale na Mie-
dzynarodowej Wystawie Sztuka 1 Techni-
ka w 1937 roku w Paryzu, gdzie doceniono
jej monumentalny posag kréla Boleslawa
Chrobrego 1 ztota monete z wizerunkiem
tegoz wladcy.

Zofia Trzcinska-Kaminska to artystka
wyjatkowa, jej zyciorys 1 dokonania ar-
tystyczne moglyby stanowié gotowy sce-
nariusz filmowy. Epizod legionowy, lata
wojny 1 okupacji spedzone w Warszawie,
dwukrotne spalenie pracowni, decyzja
o wstapieniu do IIT Zakonu Dominikanéw.
To wszystko wptyneto z pewnoscia na du-
chowa przemiane artystki i1 przyblizyto
rzezbiarke do tworczoéci religijnej 1 tym
samym do Boga.

Jozefina Szlenkier

<+ Dufrat 2013: Dufrat J., Kobiety w Legionach i kobiety zwiazane z ideq Legionéw, w: Legenda Legionéw. Opowiesé o Le-
gionach oraz ludziach Jézefa Pitsudskiego, s. 252, Warszawa

< Milewska, Zientara 1999: Milewska W., Zientara M., Sztuka Legionéw Polskich i jej twércy 1914-1918, Krakéw

+ Sucharkiewicz 2022, Sucharkiewicz K., Srodowisko artystyczne fabryki wyrobéw ceramicznych ,,Czyn” w: Czyniqc piekno.
Dziatalnosé czestochowskiej Fabryki Wyrobéw Ceramicznych ,,Czyn”, katalog wystawy, Czestochowa

<+ Gola 2012: Gola J., Polskie transatlantyki — plywajace salony sztuki, w: Sztuka wszedzie. Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie 1904-1944, koncepcja wystawy i katalogu M. Sitkowska, red. naukowa J. Gola, M. Sitkowska, A. Szew-

czyk, Warszawa, s. 340-361

<+ Katalog rzezb religijnych Zofii Trzciriskiej-Kaminiskiej, Warszawa 1933
¢+ Trzcinska-Kaminska Z., Mysl o sztuce, ,W drodze” nr 3 (67), R. 7, 1979, s. 61
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Wirtuoz

Henryk Wieniawski urodzit sie w 1835
roku w Lublinie jako syn Tadeusza Wie-
niawskiego, Polaka pochodzenia zydow-
skiego, lekarza, odznaczonego za swe czy-
ny uczestnika powstania listopadowego
oraz Reginy z domu Wolff, réwniez pocho-
dzenia zydowskiego (oboje juz wtedy byli
wyznania rzymskokatolickiego). Matka
skrzypka wywodzita sie z rodziny uzdol-
nionej muzycznie. Henryk gry na skrzyp-
cach uczyt sie poczatkowo w Lublinie
u Stanistawa Serwaczynskiego. Wkrétce
ujawnil sie jego talent. W wieku oémiu
lat rozpoczat edukacje w Konserwatorium
Paryskim, choé¢ obowigzujace przepisy nie
przewidywaly nauki uczniéw mlodszych
niz 12 lat. W wieku 11 lat otrzymal w sto-
licy Francji pierwsza nagrode (Premier
Prix) Konserwatorium Paryskiego, bedac
najmlodszym dotad laureatem w kla-
sie skrzypiec. Na uczelni tej ksztalcit sie
do 1850 roku. Od 13. roku zycia $wiecit
triumfy jako skrzypek, wystepujac w Pary-
zu, a nastepnie w Petersburgu, gdzie grat
tez na dworze carskim. Czesto wystepowal
réwniez ze swoim o dwa lata mtodszym
bratem Jézefem Wieniawskim, pianista,
ktory rowniez ksztalcit sie w Konserwato-
rium Paryskim. Obaj odbyli miedzy inny-
mi tournée po Rosji, gdzie w ciagu tylko
dwoéch lat wystapili okoto dwustu razy.
Koncertowali tez w Niemczech 1 Austrii.
W Wiedniu dali sie stysze¢ w sali Mu-
sikverein. W kolejnych latach Henryk
Wieniawski wielokrotnie wystepowal tez
w Wielkiej Brytanii. Stal sie wirtuozem
rozpoznawanym w Europie.

Henryk Wieniawski byt takze znany
polskiej publicznosci. W 1848 roku

Henryk Wieniawski, przed 1870

w wieku 13 lat po raz pierwszy wystapit
w Warszawie, zdobywajac uznanie. W tym
samym czasie poznal w Wilnie Stanistawa
Moniuszke (biogram w niniejszym zeszy-
cie), ktory z wielka uwaga $ledzit odtad
rozwéj talentu mlodych braci Wieniaw-
skich. Swoje mtodzienicze Allegro de sona-
te na skrzypce i fortepian z 1848 roku Wie-
niawski zadedykowal Moniuszce. Z kolei
Koncert skrzypcowy D-dur (z 1862 r.) za-
chowat sie do dzi$ za sprawa fragmentu
wpisanego w formie dedykacji w pamiet-
niku Moniuszki. Wieniawski w 1848 roku
pojawil sie rowniez w Dreznie, gdzie spo-
tkal sie z Karolem Lipinskim (dawnym
,<rywalem Paganiniego”), o dwa pokole-
nia starszym, najwybitniejszym polskim
skrzypkiem I polowy XIX w., koncertmi-
strzem orkiestry kréla saskiego Frydery-
ka Augusta. Wieniawski mial woéwczas
okazje zapoznaé sie z gra Lipinskiego.
Za jego sprawag spotkal sie w Weimarze
z Ferencem Lisztem.

Publicznoéé polska miata okazje
uslysze¢ Henryka Wieniawskiego takze
we Lwowie, gdzie wystapil w 1857 roku
z bratem Jézefem oraz w 1877 roku ze zna-
nym wegierskim dyrygentem Arthurem
Nikischem. Bracia Wieniawscy wyste-
powali réwniez w Krakowie 1 rodzinnym
Lublinie. W Poznaniu Henryk i Jézef Wie-
niawscy dali w sumie 11 koncertéw. Pierw-
sze odbyly sie w 1854 roku, gdy muzycy
mieli po kilkanascie lat, ostatni w 1878
roku, pod koniec kariery artystycznej
Henryka Wieniawskiego. Skrzypek zagrat
wowczas obszerny program. Zabrzmialy
miedzy innymi Koncert d-moll op. 22 1 Po-
lonez A-dur op. 21 Wieniawskiego. Bywalo,
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Oktadka Polonaise brillant en ré majeur, 1858

ze muzyk honoraria z koncertéw przezna-
czal na cele charytatywne, na przyktad
we Lwowie, finansujac edukacje muzycz-
na, dzieci z biednych rodzin.

W stolicy cesarstwa rosyjskiego Henryk
Wieniawski odznaczyl sie nie tylko jako
go$cinny wirtuoz. Przez 12 lat, miedzy
1860 a 1872 rokiem, obejmowal na dworze
carskim w Petersburgu posade pierwsze-
go skrzypka w orkiestrze operowej. Podjat
tez prace pedagoga w powstalym w 1862
roku Konserwatorium Petersburskim.
Wieniawski, pamietajac wciaz o Moniusz-
ce, czynit tez starania o wystawienie Hal-
ki w Petersburgu, do czego doszlo w 1870
roku. Byl tak uwielbiany przez wielkiego
ksiecia Konstantego, ze ten, zachwyco-
ny jego gra, mial stwierdzi¢, ze zrobilby
dla niego wszystko. W zwiazku z niewy-
powiedziang jeszcze prosba Wieniawski
mial rzec: ,,zdaje mi sie, ze jest [to] w mocy
wasze) cesarskiej wysokosci” (Reiss 1985,
s. 73). Gdy wielki ksiaze wreszcie zapytal
o pro$be Wieniawskiego, ten wskazal, aby

jego starszy brat Julian Wieniawski mogt
bez przeszkdd powrdcié na ziemie zaboru
rosyjskiego, bowiem ze wzgledu na udziat
W powstaniu styczniowym musial prze-
bywac¢ na emigracji. Wskazuje to z jednej
strony na odwage Wieniawskiego, z dru-
giej na to, ze mimo wysokiego stanowi-
ska na dworze cesarskim nie zapominal,
ze jest Polakiem. Po 12 latach Wieniawski
zrezygnowal z posady dworskiej, podobno
z powodu braku satysfakcji artystycznej
1 finansowej. W tym czasie wdal sie tez
w awanture z namiestnikiem rosyjskim
Krélestwa Polskiego Fiodorem Bergiem
rezydujacym w Warszawie, ktoéry gru-
biansko go potraktowat. W zwiazku z tym
otrzymat zakaz przyjazdéw do Warszawy.
Wkrétce podal sie tez do dymisji z orkie-
stry dworskiej. Wtedy razem z pianistg
1 kompozytorem Antonem Rubinsteinem
(zalozycielem Konserwatorium Petersbur-
skiego) udali sie na tournée po USA, da-
jac ponad dwieScie koncertéw we wszyst-
kich wiekszych miastach. Wieniawski
koncertowal nastepnie na ziemiach pol-
skich, na Wegrzech, w Rumunii. W latach
1874-1877 byl zatrudniony jako pedagog
w Konserwatorium Krélewskim w Bruk-
seli w zastepstwie za chorego Henriego
Vieuxtempsa.

Mimo stabszego stanu zdrowia musial
wkroétce powrdci¢ do czestszej dziatalnosci
koncertowej, potrzebujac pieniedzy zarow-
no ze wzgledu na powinnoéci rodzinne, jak
1 zamitowanie do hazardu. W 1860 roku
w Paryzu odbyl sie jego $lub z Izabelg
Hampton. Powotali na éwiat siedmioro
dzieci (z ktoérych troje zmarto w niemow-
lectwie). Wieniawski prowadzit bardzo
intensywne zycie, przezywszy zaledwie
45 lat, grat niezliczona liczbe koncertow
w bardzo odleglych miejscach, poczawszy
od ziem polskich, przez kraje niemiecko-
jezyczne, francuskojezyczne, Wielka Bry-
tanie 1 Stany Zjednoczone, po Rosje. Byto
to w czasach, gdy dopiero powstawalo wiele
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pézniejszych potaczen kolejowych, w tym
kolej warszawsko-petersburska, ukonczo-
na w 1862 roku, linia taczaca Lwow z Wied-
niem, otwarta w 1861 roku, a Poznan uzy-
skal polaczenie (i to poérednie) z Warszawa,
dopiero w 1906 roku, ponad ¢wieré wieku
po $mierci Wieniawskiego.

W 1879 roku Wieniawski na zaprosze-
nie Antona Rubinsteina znéw odwiedzit
Rosje, biorac udzial w koncercie Towa-
rzystwa Muzycznego w Moskwie. Choé
wyraznie pogarszal sie jego stan zdrowia,
zdazyl jeszcze zawita¢ do potudniowej Ro-
sji (obecnie Ukraina), gdzie wystepowat
w Charkowie, Odessie i Kijowie. W ciez-
kim stanie trafit znéw do Moskwy 1 zna-
lazl sie w szpitalu, gdzie umart po dwéch

A. Pruszynski, Plakieta z portretem
na nagrobku Henryka Wieniawskiego

miesigcach w marcu 1880 roku. Jego cialo
sprowadzono do Warszawy, nabozenstwo
zalobne odbylo sie w kosciele Sw. Krzyza,
podczas ktorego zabrzmiala jedna z mszy
zatobnych Stanistawa Moniuszki. Pocho-
wany zostal na Cmentarzu Powazkow-
skim, na jego grobie stanal pomnik dluta
Andrzeja Pruszynskiego.

Henryk Wieniawski byl tez kompozy-
torem, w tym autorem dwodch koncertéw
skrzypcowych. W I Koncercie fis-moll
op. 14 uwage zwraca fascynacja Wie-
niawskiego mozliwo§ciami techniczny-
mi instrumentu. Watki polskie styszalne
sq miedzy innymi w skrzypcowych polone-
zach 1 kujawiakach. Do najbardziej zna-
nych kompozycji naleza do dzi§ Polonez
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D-dur z 1852 roku oraz Kujawiak a-moll
z 1851 roku na skrzypce i fortepian. W p6z-
niejszych latach Kujawiak w aranzacji
na glos wokalny (oraz duet) wykonywany
byl chetnie przez Jana Kiepure (biogram
W niniejszym zeszycie) z tekstem samego
$piewaka ,,Piekny stonca blask i rannej
zorzy brzask”. Na uwage zastuguje tez Le-
genda op. 17 powstata pod wpltywem uczu-
cia Wieniawskiego do Izabeli Hampton,
jego pozniejszej zony.

Postaé wybitnego polskiego skrzypka
zostala upamietniona poprzez powolanie
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Miedzynarodowego Konkursu Skrzypco-
wego im. Henryka Wieniawskiego, ktory
po raz pierwszy odbyl sie w 1935 roku
w Warszawie, a poczawszy od 1952 roku
kolejne edycje maja miejsce w Poznaniu.
W rodzinnym Lublinie w 1978 roku od-
stonieto popiersie Wieniawskiego dluta
Janusza Pastwy. W mieécie tym dziala
tez Towarzystwo Muzyczne im. Henryka
Wieniawskiego.

Michat Piekarski

<+ Dziadek M., Henryk Wieniawski, Portal Muzyki Polskiej: https://portalmuzykipolskiej.pl/pl/osoba/7531-henryk-wieniaw-

ski/biografia/2-biografia-pelna
<+ Reiss J., Wieniawski, Krakéw 1985

¢+ Suchowiejko R., Wieniawski Henryk, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dzigbowska, t. 12, Krakéw 2012,

s. 168-179
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Konserwator

Pylon — wolnostojacy element architek-
toniczny uzywany w celach dekoracyjnych
lub dla zaznaczenia granicy. Ten, stojacy
na Starych Powazkach, oznacza granice
miedzy zyciem doczesnym a tym, co po-
tem. Pod nim spoczeto fizyczne ciato wiel-
kiego warszawskiego architekta. Z bloku
nieoszlifowanego granitu mozna odczytac,
kim byl. Idealne proporcje zlotego podzia-
hu wskazujg na zakorzenienie w tradycji
architektury, od starozytnoéci, przez wto-
ski renesans, po wspoétczesnoéé. Czystosé
formy ujawnia twoérce ery modernizmu.
To, co dostowne, ujawnia napis — Jan Za-
chwatowicz, architekt, konserwator za-
bytkow. Non omnis moriar, dodaje plyta
nagrobna i mato komu przyshuguje rownie
trafnie ta dewiza.

Urodzit sie w 1900 roku w Gatczynie
pod Petersburgiem jako syn polskiego ko-
lejarza. Stalowe tory od dziecka taczyly go
z Warszawa. Kiedy mial cztery lata, przy-
jechal tu na wycieczke, zapamietat Kolum-
ne Zygmunta. Do Warszawy, stolicy wolnej
Polski, wrocit w 1924 roku 1 zamieszkal
w niej juz na state. Nostryfikowal dyplom
z petersburskiej uczelni i znalazt sie wéréd
kadry Wydziatu Architektury Politechniki
Warszawskiej (WAPW). Pierwszym doce-
nionym atutem repatrianta byta swoboda
w rysunku, ale miat do zaoferowania War-
szawie znacznie wiecej. Od 1930 roku pra-
cowal w Zakltadzie Architektury Polskiej
(ZAP), kierowanym przez Oskara Sosnow-
skiego, tam, pod skrzydtami stawnego
profesora, uksztaltowat sie Jan Zachwa-
towicz, jakiego zapamietata Warszawa.

W ZAP uczestniczyl w pracy nad inwenta-
ryzacja 1 badaniem zabytkow budownictwa

Jan Zachwatowicz, Autoportret, 1924

polskiego. W jego ramach studenci, pod
okiem kadry, sporzadzili ogromna baze in-
wentaryzacyjna, zabytkéw Warszawy i calej
Polski. Obroniong na Wydziale prace dok-
torska, Zachwatowicz napisal na temat re-
nesansowego miasta idealnego 1 twierdzy
Zamo$é. W czasach prezydentury Stefana
Starzynskiego kierowal odstonieciem frag-
mentéw muréw miejskich. Wtedy ulica
Podwale wygladala inaczej, obie jej strony
zamykata pierzejowa zabudowa, w linii for-
tyfikacji staly kamienice czynszowe, w kto-
rych §redniowieczne mury byly &cianami
1 fundamentami. Zachwatowicz wyekspono-
wal fragment muréw od ul. Nowomiejskiej
do Wagskiego Dunaju. Ukazata sie fosa, dwie
linie umocnien, baszta prochowa i gotycki
most w miejscu Barbakanu.

Wybuchta wojna. 17 wrzeénia 1939
roku jezory ognia owinely sie wokét kopu-
ly Wiezy Zygmuntowskiej Zamku Krélew-
skiego, wskazéwka zegara zatrzymala sie
na godzinie jedenaste) pietnas$cie. Ogien
wdzieratl sie do wnetrz, parl ku salom sta-
nistawowskim. Do walki staneli strazacy
1 ochotnicy, wéréd nich Zachwatowicz.
Zaczeta sie walka o dobra kultury, ktére
wrog niszczyl od pierwszych bombardo-
wan do ostatniego dnia swojej obecnosci
w Warszawie.

Po kapitulacji miasta Zachwatowicz
wrécit na Wydzial, gdzie dowiedzial sie
o $mierci dziekana Sosnowskiego. Objat
po nim kierownictwo ZAP i Katedry Ar-
chitektury Polskiej. Zadania byly specjal-
ne. Spod nosa Niemcdéw, instalujacych
siedzibe gestapo w gmachu dawnego mi-
nisterstwa w Alei Szucha, wyniésl, w iécie
szpiegowskim stylu, bezcenne zbiory
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materiatéw Centralnego Biura Inwen-
taryzacji Zabytkow Sztuki w Polsce oraz
Towarzystwa Opieki nad Zabytkami Prze-
sztoSci. Trafily bezpiecznie na Wydziat
Architektury.

Rada Wydziatu Architektury PW po-
stanowila o niestosowaniu sie do niemiec-
kich zakazéw oraz dalszym prowadzeniu
pracy dydaktycznej i naukowej. Pod przy-
krywka szkél nizszego szczebla dziatat
tajny Wydzial, gdzie Zachwatowicz uczyt
1 podwyzszal wlasne kwalifikacje. W kon-
spiracji obronit prace habilitacyjna.

W pomieszczeniach ZAP prowadzono
konspiracje nie tylko naukowa.

,Potrzeba ludzi, ktérzy umieja rysowac
1 nie boja sie...” (Jankowski 1988, s. 60) —
zwrécil sie Zachwatowicz do arch. Piotra
Bieganskiego w 1940 roku. W Zakladzie
powstala konspiracyjna grupa falszerzy
dokumentéw, kierowana przez absolwen-
ta WAPW, cichociemnego Stanistawa Jan-
kowskiego ,Agatona”. ,,Obecno$¢ tajnej

Jan Zachwatowicz na Starym Mieécie w Warszawie

pracowni [...] w ZAP zawdzieczaliémy
przede wszystkim odwadze 1 przychylno-
$ci1 Profesora Jana” — wspominat Jankow-
ski (Jankowski 1988, s. 60—64).

Po wybuchu Powstania Warszawskie-
go Zachwatowicz zglosil sie do rejono-
wego delegata rzadu i otrzymat funkcje
pelnomocnika dla zabezpieczenia dziet
sztuki 1 kultury na terenie potudnio-
wego Srédmieécia. Zorganizowal grupe
specjalna, ktéra badata wartoéé¢ zabyt-
kéw 1 organizowalta mozliwa ich ochrone.
Gdy powstanczy zryw upadl, wydostat
sie ze zrujnowanego miasta, w Podkowie
Leénej odnalazt Stanistawa Lorentza,
organizujacego akcje wywozu archiwéw
1 zabytkéw z opuszczonej i palonej War-
szawy. Uczestnicy tak zwanej akcji prusz-
kowskiej uratowali okolo trzystu tysiecy
ksigzek, wartoSciowe dokumenty 1 zbio-
ry Muzeum Narodowego. Zachwatowicz
wywidzl zbiory ZAP, dokumenty pdzniej
bezcenne przy odbudowie Starego Miasta.



Jan Zachwatowicz (1900-1983)

Architekeci obecni w Podkowie Leénej
w ciagu dnia jezdzili do niszczone] War-
szawy, a wieczoramil pracowali nad pro-
jektami jej odbudowy.

W Podkowie Zachwatowicza 1 Biegan-
skiego odnalazl Jézef Sigalin, ich dawny
student. Przyjechal w mundurze Ludowe-
go Wojska Polskiego, by przekazaé wiesci:
w Warszawie juz instaluja sie wtadze cy-
wilne, sa pierwsze plany odbudowy, jest
prezydent — Marian Spychalski, architekt,
kolega Bieganskiego ze studiéw.

,Jedziecie do Warszawy, czy nie? — za-
pytat. — Jedziemy — odparli” (Bieganski
1990, s. 15-16).

Na drugi dzien Spychalski powotat
Biuro Organizacji Odbudowy Warsza-
wy (BOOW), na ktérego czele postawil
Zachwatowicza. Profesor, po konsultacji
z delegatura rzadu londynskiego, przyjat
nominacje. Prezes odrodzonego Stowarzy-
szenia Architektéw Rzeczpospolitej Pol-
skiej, prof. Lech Niemojewski, zredagowat

Tablica na grobie Jana Zachwatowicza

emocjonalng odezwe wzywajaca architek-
tow do zglaszania sie do pracy w BOOW,
podpisat sie pod nig takze Jan Zachwato-
wicz. 14 lutego 1945 roku powotano Biuro
Odbudowy Stolicy (BOS), ktére przejelo
kompetencje BOOW, Zachwatowicz objat
szefostwo Wydzialu Architektury Zabyt-
kowej BOS oraz posade Generalnego Kon-
serwatora Zabytkow.

,Sytuacja jest taka, jaka jest — ttuma-
czyl architektowi Kazimierzowi Piechot-
ce w lecie 1945 roku. — Nie ma co sie tu-
dzié, trzeciej wojny $wiatowej nie bedzie.
Nie stuzymy ustrojowi, lecz krajowi. Bez
wzgledu na to, kto 1 jak dlugo bedzie
tu rzadzil, to jest nasz kraj 1 nasze mia-
sto 1 trzeba skoncentrowaé wszystkie sity,
zeby je odbudowaé” (Piechotkowie 2021,
s. 154).

Postulaty obywatelskie, opinie specja-
listyczne oraz decyzje panstwowe byly jed-
nogloéne — Stare Miasto 1 Trakt Krolew-
ski miaty zosta¢ odbudowane. Wymagato
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to od Zachwatowicza specjalnego podej-
§cia, kompromiséw pomiedzy doktryna
konserwatorska a wymaganiami rzeczy-
wistos$ci. Kiedy w 1931 roku Polska jako
cztonkini Ligi Narodéw zobowigzala sie
do przestrzegania regul konserwacji za-
bytkéw zawartych w Karcie Atenskiej
uchwalonej przez Konferencje Konserwa-
torow (nie myli¢ z Karta Atenska CIAM,
1933), nie spodziewano sie kataklizmu
II wojny $wiatowe). Karta uznawatla
za wartoéciowa jedynie autentyczna tkan-
ke zabytkowa i zabraniata rekonstrukcji.
Jednak w Swietle wyjatkowe] sytuacji —
ogromu zniszczen zabytkowej substancji
miasta — uzasadnionym, wedlug Zachwa-
towicza, byla kreacja konserwatorska;
rekonstrukcja oparta na naukowych Zré6-
dtach, budowa nowych budynkéw w miej-
scu nieistniejacych. Mozliwie wiernie
odwzorowujacych oryginaly, odtwarzaja-
cych nastréj, ale przeksztalconych wedle
aktualnych potrzeb 1 mozliwoéci technicz-
nych, ze §wiadomosécia, koniecznego falszu
konserwatorskiego.

Zachwatowicz stanal na czele $rodo-
wiska architektéw 1 konserwatoréw —
tworcow wielkiego dziela rekonstruk-
cji warszawskich zabytkéw. Wymagato
to wielkiej wiedzy, zaparcia oraz zdol-
no$ci organizacyjnych 1 politycznych,

Bibliografia

potrzebnych w negocjacjach z wladzami
panstwowymi. Mial te cechy, bez jego
uporu 1 wielkiego autorytetu Warszawa
wygladataby dzi§ inaczej. Zrekonstru-
owano Stare oraz Nowe Miasto, Krakow-
skie Przedmie$cie, Nowy Swiat, ko$cioty

1 patace.
Ostatnia, dekade zycia Zachwatowicz
poswiecil odbudowie Zamku Krodlew-

skiego. Jego otwarcie dla spoteczenstwa
w 1984 roku, ktorego profesor nie docze-
kal, zamkneto dzieto pokolenia, stawia-
jacego sobie za punkt honoru odbudowe
zrujnowanej przez wroga Warszawy.

Poza stolica Zachwatowicz uczestniczyt
w odbudowie zabytkéw miedzy innymi
w Gdansku, Wislicy, Malborku, Poznaniu,
Opolu. To on zaprojektowal znang wszyst-
kim, bialo-niebieskq tarcze, ktdra oznacza
sie w Polsce zabytki. Jest symbolem powo-
jennej odbudowy zabytkéw, to dzieto uwa-
zal za konieczne dla podtrzymania ciaglo-
§ci polskiej kultury. W pracy kierowat sie
poczuciem patriotycznego zobowigzania
wobec wspélobywateli 1 miasta.

Zmart w Warszawie w 1983 roku, ale
nie wszystko umarto. Jego zastugi dla
kultury Warszawy sa olbrzymie. Profesor
zyje w swoich zabytkach. Od 2021 roku
jego odlana z brazu postaé przechadza sie
wzdluz muréw miejskich.

Tadeusz Michalski
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Skroty:

FSP — Fundacja Stare Powazki

GBL — Gléwna Biblioteka Lekarska

PW — Politechnika Warszawska

THL BPP — Towarzystwo Historyczno-Literackie, Biblioteka Polska w Paryzu

Zb. Spec. IS PAN — Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk

Zb. Fot. i Rys. Pom. IS PAN — Zbiory Fotografii i Rysunkéw Pomiarowych Instytutu Sztuki
Polskiej Akademii Nauk

Spis ilustracji:
L. Wasilkowski, Brama §w. Honoraty, 1915, fot. FSP

1. Anna Bilinska-Bohdanowicz kw. 10,rz. 1, m. 17
a. Anna Bilinska, ok. 1882, fot. W. Piechowski, Zb. Spec. IS PAN, nr inw. 70
b. A. Bilinska, Autoportret, 1887, Muzeum Narodowe w Krakowie, domena publiczna
c. Nagrobek Anny Bilinskiej-Bohdanowicz, fragment, fot. FSP
d. Nagrobek Anny Bilinskiej-Bohdanowicz, caloéé, fot. FSP

2. Jan Checinski kw. 2, rz. 1, m. 26/27
a. Jan Checinski, wedlug fot. Mieczkowskiego, domena publiczna
b. Oktadka, Straszny dwér, Warszawa 1865
c. Okladka, Verbum nobile, Warszawa 1861
d. Gréb Jana Checinskiego, fot. FSP

3. Fryderyk Jurjewicz kw. 34, rz. 6, m. 24, 25
a. Fryderyk Jurjewicz, fragment ptaskorzezby na nagrobku, fot. FSP
b. F. Lopienski, G. Chmielewski, Popiersie Fryderyka Jurjewicza,
Warszawa, Stuzewiec, fot. domena publiczna
c. Plyta na grobie Fryderyka Jurjewicza, fot. FSP
d. Nagrobek F. Jurjewicza, proj. R.S. Lubowiecki; rz. B-cia Lopienscy, fot. FSP

4. Czeslaw Kamela kw. 131,rz.2, m. 1

a. Czeslaw Kamela, po 1945, repr. 90 lat Wydziatu Geodezji i Kartografii
Politechniki Warszawskiej, Warszawa 2011, s. 51

b. W. Prochaska, Internement en Svisse, drzworyt, 1940, repr. B. Zabczyk-Chmielewska,
Polscy elektrycy w obozie uniwersyteckim Winterthur w Szwajcarii w latach
1940-1945, ,Maszyny Elektryczne — Zeszyty Problemowe” 2017, nr 4, s. 48

c. Czeslaw Kamela wéréd studentéow Wydziatu Geodezji i Kartografii, repr. A.
Makowski, Czestaw Kamela 1910-1992. Zycie i dziatalnosé, Warszawa 1993, s. 8

d. Tablica pamigtkowa po$wiecona prof. Czestawowi Kameli w Gmachu Gtéwnym PW,
fot. M. Pasik

e. Grob Czeslawa Kameli 1 jego zony Heleny z d. Dowhanek, fot. FSP

5. Jozef Kenig i Salomea Palinska kw. 3, rz. 2, m. 17
a. Jozef Kenig, ryt. J. Holewinski, repr. ,Ktosy” 1884, nr 1011, s. 313
b. Salomea Palifiska, ryt. A. Regulski wg fot. J. Mieczkowskiego, repr. ,, Tygodnik Ilustrowany”
1873, nr 304, s. 200
c. Panna Palinska w roli Heleny de la Seigliere, rys. J. Kossak, repr. ,, Tygodnik Ilustrowany”
1866, nr 335, s. 92
d. Nagrobek Salomei Palinskiej-Kenig i Jézefa Keniga, fot. FSP

6. Jan Kiepura Al Zastuzonych 80/81
a. Jan Kiepura, 1935, fot. domena publiczna
b. Marta Eggerth i Jan Kiepura, 1954, fot. domena publiczna
c. W. Czechowska-Antoniewska, Medalion portretowy na nagrobku Jana Kiepury, fot. FSP
d. Nagrobek Jana Kiepury, fot. FSP

7. Adam Kurylowicz kw. 224, rz. 5, m. 32
a. M. Koscielniak, Portret Adama Kuryltowicza, 1946, fot. redakcja
b. Dom Zwiazku Zawodowego Kolejarzy, proj. R. Miller, 1924-28, fot. domena publiczna



Spis ilustracji

10.

11.

12.

13.

14.

c¢. Nagrobek rodziny Kurytowiczéw, proj. R. Miller, 1926, (fragment) fot. FSP
d. Nagrobek rodziny Kurylowiczéw, proj. R. Miller, 1926, fot. FSP

Irena Lorentowicz kw. 119, rz. 2, m. 21

a. Irena Lorentowicz, fot. portretowa, ok. 1940 r., Zb. Spec. IS PAN, nr inw. 1512/II/B

b. I. Lorentowicz, Trois montagnardes en costumes folkloriques, projekt kostiuméow
Pasterek do baletu Harnasie K. Szymanowskiego, Opéra de Paris, Paryz 1936,
Towarzystwo Historyczno-Literackie, Biblioteka Polska w Paryzu, nr inw. THL BPP.
Rys.178.3

c. I. Lorentowicz, Polish Madonna, akwarela, lata 40.—50. XX w., Polish Museum
of America w Chicago, nr inw. 2023.006.008

d. Ptyta na grobie Ireny Lorentowicz, fot. FSP

e. Nagrobek Jana i Ireny Lorentowiczéw, fot. FSP

Henryk Marconi kw. 177 wprost rz. 5, m. 9/10

a. Henryk Marconi, repr. Album biograficzne zastuzonych Polakéw wieku XIX,
Warszawa 1901, t.1

b. Andrzej Pruszynski, Popiersie Henryka Marconiego, 1872, koécidt ss. Wizytek
w Warszawie, fot. Adrian Grycuk, domena publiczna

¢. Wodozbiér w Ogrodzie Saskim, projekt H. Marconi, 1852-54, fot. K. Gajdemski,
domena publiczna

d. Nagrobek Henryka Marconiego, fot. FSP

Wladystaw Melanowski kw. 30, rz. 6, m. 28, 29

a. Witadystaw Melanowski, zb. GBL

b. Siedziba Instytutu Oftalmicznego przy ul. Smolnej w Warszawie, ryt. A. Karmanski,
repr. ,, Tygodnik Ilustrowany” 1870, nr 146, s. 185

c. Karta tytutowa z Okiem Horusa projektu W. Melanowskiego, W. Melanowski, Dzieje
Okulistyki, Warszawa 1972, zb. GBL

d. Tablica na nagrobku W. Melanowskiego, fot. FSP

e. Nagrobek W. Melanowskiego, fot. FSP

Jerzy Modrakowski kw. 32, wprost rz. 3, m. 25

a. Jerzy Modrakowski podczas podrézy statkiem, repr. J. Modrakowska-Skiba,
Powrdt do minionego czasu. Zapiski z pamieci. O profesorze Jerzym Modrakowskim
i dawnym swiecie, Warszawski Uniwersytet Medyczny, Warszawa 2022

b. Jerzy Modrakowski z zong Romana w swoim mieszkaniu, po oficjalnym objeciu przez
Modrakowskiego stanowiska rektora Uniwersytetu Warszawskiego, 1 wrzesnia 1939 r., repr.
J. Modrakowska-Skiba, Powrét do minionego czasu. Zapiski z pamieci. O profesorze Jerzym
Modrakowskim i dawnym Swiecie, Warszawski Uniwersytet Medyczny, Warszawa 2022

c. Nagrobek J. Modrakowskiego, fot. FSP

Stanistaw Moniuszko kw. 9, rz. 3, m. 8

a. Stanistaw Moniuszko, 1865, fot. Tytus Maleszewski, domena publiczna

b. Jan Szczepkowski, Pomnik Stanistawa Moniuszki, 1936/1965, Warszawa,
fot. domena publiczna

c. Oktadka, Halka, b.d., domena publiczna

d. Nagrobek Stanistawa Moniuszki, fot. FSP

Zbigniew Raszewski kw. 39, rz. 1, m. 18

a. Zbigniew Raszewski, fot. Zb. Fot. 1 Rys. Pom. IS PAN

b. Zbigniew Raszewski w Czestochowie, 1949, fotomontaz, repr. ,Pamietnik Teatralny”
R.XLII: 1993, nr 3—4, s. 440

c. Tablica na nagrobku Zbigniewa Raszewskiego, fot. FSP

d. Nagrobek Zbigniewa Raszewskiego, fot. FSP

Anna Tomaszewicz-Dobrska kw. 178, rz. 5, m. 28/29

a. Anna Tomaszewicz-Dobrska, 0k.1880, zb. GBL

b. Anna Tomaszewicz-Dobrska z synem Ignacym, 1886, zb. GBL

c¢. Strona tytutowa: Sprawozdanie z dziatalnosci Przytutku Polozniczego nr 2, zb. GBL
d. Tablica na grobie Anny Tomaszewicz-Dobrskiej, fot. FSP

e. Nagrobek Anny Tomaszewicz-Dobrskiej, fot. FSP
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15.

16.

17.

Zofia Trzcinska-Kaminska Al. Zastuzonych m. 79

a. Zofia Trzcinska-Kaminska, fot. zbiory autorki

b. Zofia Trzcinska-Kaminska z mezem Zygmuntem Kaminskim, fot. zbiory autorki

c. Z. Trzcinska-Kaminska, figura lezacego mezczyzny na grobie rodziny Pruszkowskich,
Cmentarz powazkowski, fot. FSP

d. Z. Trzcinska-Kaminska, Matka Boska Czestochowska na nagrobku
Z. Trzcinskiej-Kaminskiej i Z. Kaminskiego, fot. FSP

e. Nagrobek Z. Trzcinskiej-Kaminskiej i1 jej meza Z. Kaminskiego, fot. FSP

Henryk Wieniawski kw. 11, rz. 4, m. 31

a. Henryk Wieniawski, przed 1870, fot. J. Mieczkowski, domena publiczna

b. Oktadka Polonaise brillant en ré majeur, 1858, domena publiczna

c. A. Pruszynski, Plakieta z portretem na nagrobku Henryka Wieniawskiego, fot. FSP
d. Nagrobek Henryka Wieniawskiego, fot. FSP

Jan Zachwatowicz kw. 166, rz. 6, m. 25

a. Jan Zachwatowicz, Autoportret, 1924, domena publiczna

b. Jan Zachwatowicz na Starym Mieécie w Warszawie, fot. domena publiczna
c. Tablica na grobie Jana Zachwatowicza, fot. FSP

d. Nagrobek Jana Zachwatowicza, fot. FSP
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